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विज्ञापन 


गआ्राज खेयाम की मधुशाला” का तीसरा संस्करण उपस्थित करते 
समय हम बहुत प्रसन्नता का अनुभव कर रहे हैं। पहले संस्करण में 
केवल अ्रनुवाद था, दूसरे में मूल अंग्रेज़ी भी रक्खी गई | इस संस्करण 
में अनुवादक की भूमिका ओर टिप्पणी ओर जोड़ दी गयी हैं । 

प्रत्येक देश की भाषा के अपने प्रतीक, अपने मुहावरे तथा अपनी 
ऐतिहासिक अथवा काल्पनिक कथाएँ होती हूँ जिनका प्रयोग लेखक 
गण अपनी रचनाओं में किया करते हैं। 'रुवाइयात उमर खेयाम' में 
भी उनका प्रयोग हुआ है । इस बार हम ऐसे विशेष प्रयोगों और 
प्रसंगों पर अनुवादक लिखित एक टिप्पणी भो दे रहे हैं जिससे कविता 
को सममकने में साधारण पाठकों को सुगमता होगी । सुयोग्य पाठकों को 
इनकी आवश्यकता शायद ही हो । हमें आशा! है कि वे साधारण 
पाठकों की सुविधा का ध्यान कर हमारी इस धृष्ठता के लिए हमें 
क्षमा करंगे | 

पर इस संस्करण की जो सबसे बड़ी विशेषता है वह है अनुवादक 
लिखित भूमिका । फ़िटज़जेरल्ड ने जब अपना अनुवाद अंग्रेज़ी पठित 
जनता के सामने उपस्थित किया था तब उन्होंने उसके साथ एक 
स्वलिखित भूमिका भी दी थी। उस भूमिका से हिंदी पठित जनता का 
काम नहीं चल सकता था इस कारण अ्रनुवादक ने केवल इसका 
रूपांतर करके अपने कर्तव्य की इतिश्री नहीं समझो। अपनी मौलिक 
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भूमिका में उन्होंने बहुत-सी ऐसी बातों पर प्रकाश डाला है जिनके 
लिए उनके पाठक प्रायः उत्सुक रहे हैं। हमें आशा है| कि पाठकों को 
इसके द्वारा उमर खेयाम को समझने में सहायता मिलेगी । 

बच्चन की पुस्तकों में जितनी उपेक्षा-पाठकों की ओर से नहीं 
प्रकाशकों की ओर से--इस कृति की हुईं है उतनी किसी ओर की 
नहीं | सुप्रमा निक॒ज से भी पुस्तक का संस्करण समाप्त होने पर भी 
इसके प्रकाशन में बहुत विलंब किया गया था | दो बरस से अधिक हो 
चुके जब यह पुस्तक हमारे यहाँ से भी अप्राप्प हो चुकी थी। जो कुछ 
कागद मिल सके उसमे बच्चन की मोलिक रचनाओं में लगाया जाय 
इसी विचार से हम इसका पुनर्मद्रण अब तक टालते आए और इस 
बीच हमें न जाने कितने आडरों को वापस करना पड़ा ओर न जाने 
कितने पाठकों को निराश | हम उन सब लोगो के निकट क्षमा प्रार्थी 
हैं जिनको हम बच्चन की इस कृति से वंचित रखते आए हैं यद्यपि 
इसके लिए केवल युद्ध-जनित कठिनाइयाँ ही उत्तरदायी हैं । 

कागद ओर छुपाई की अनेक असुविधाओं के बीच हमने संस्करण 
को यथासंमव सुरुचिपूण बनाने का प्रयत्ञ किया है। आशा है पाठकों 
को इससे संतोप होगा । 


“>-अकाशक 


भूमिका 


गज लगभग बारद बरस हुए जब म॑ने क्रिटदजजेरल्ड के 
सवाइबात उमर खेंबाम! के पढहलों संस्करण का उल्था दिंदी में किया 
था | लगभग दस बरस इसको छपे हुए भी हो चुके हैँ। इसके पहले 
सत्केरणु के साथ दी अपने अनुवाद, फ्रिटज़जेरल्ड के अंग्रेज़ी रूपांतर 
ओर उमर खंयाम के बारे में में कुछ कहना चाहता था, लेकिन दूमरे 
पंस्करण के साथ भी इसको नोबत न आई । भूमिका रूप में कुछ लिखा 
दुआ मेरे पास बहुत दिन से पड़ा था, इधर मेंने कुछ और किताबों 
स् भी मसाला इकछा कर लिया था। भल्ला हो नए पेपर कंट्रोल आडर 
का, किताब का संस्करण खतम हुए दो साल से ऊपर हो गया था 
ओर प्रेस वाले कान में तेल डालकर बेठे हुए थे। नए संस्करण की 
प्रेस कापी तैयार करके म॑ भेज भी देता तो उसके जल्दी छुपने की कोई 
पूरत नहीं थी । किताब के जल्दी न छुप सकने पर मन में कुढ़ते हुए 
भी प्रेस कापी तैयार करने के लिए, जो मुके मनमाना समय मिला 
उसका मेंने स्वागत ही किया | श्र इस तरह आराम के साथ में यह 
भूमिका ओर टिप्पणी लिख सका | अगर इनमें मेरे पाठकों को कुछ 
काम की बात मिले तो उसके लिए उन्हें इस नए पेपर कंट्रोल आडर 
को ही धन्यवाद देना चाहिए । 

उमर खेयाम के नाम से मेरी पहली जान-पहचान की एक बड़ी 
भज़ेदार कह्दानी है। उमर खेयाम का नाम मैंने आज से लगभग 
'पचीस बरस हुए जब जाना था। उस समय में व्नाक्यूलर अपर 
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प्राइमरी के तीसरे या चौथे दरजे में रहा हँगा। हमारे पिता जी 
'सरस्वती' मैंगाया करते थे | पत्रिका के आने पर मेरा ओर मेरे छोटे 
भाई का पहला काम यह होता था कि उसे खोल कर उसकी तसवीरों 
को देख डालें | उन दिनों रंगीन तसवीर एक ही छुपा करती थी, पर 
सादे चित्र, फ़ोटो इत्यादि कई रहते थे। तसवीरों को देखकर हम बड़ी 
उत्सुकता से उस दिन की बाट देखने लगते ये जब पिता जी और 
उनकी मित्र मंडली इसे पढ़कर श्रलग रख दें। ऐसा होते-होते दूसरे 
महीने की सरस्वती आने का समय आरा जाता था। उन लोगों के पढ़ 
चुकने पर हम दोनों भाई अपनी क्रेची ओर चाकू लेकर सरस्वती देवी 
के साथ इस तरह जुट जाते थे जैसे मेडिकल कालिज के विद्यार्थी मुर्दों 
के साथ | एक-एक करके सारी तसवीर काट लेते थे। तसवीर काट 
लेने के बाद पत्रिका का मोल हमको दो कोड़ी भी अ्रधिक जान 
पड़ता । चित्रों के काठने में जल्दबाज़ी करने के लिए, अब तक याद 
है, पिता जी ने कई बार गोशमाली भी की थी । 

उन्हीं दिनों की बात है किसी महीने की सरस्वती में एक रंगीन 
चित्र छुपा था; एक बूढ़े मुसलमान की तसवीर थी, चेहरे से शोक 
टपकता था; नीचे छुपा था उमर खेयाम। रुब्राइयात के किस भाव 
को दिखाने के लिए यह चित्र बनाया गया था, इसके बारे में कुछ 
भी नहीं कह सकता क्योंकि इस समय चित्र की कोई बात याद नहीं है 
सिवा इसके कि एक बूढ़ा मुसलमान बैठा है ओर उसके चेहरे पर 
शोक की छाया है। हम दोनों भाइयों ने चित्र को साथ ही साथ 
देखा और नीचे पढ़ा 'उमर खेयाम” । मेरे छोटे माई मुभसे पूछ पढ़े, 
“भाई, उमर खेयास क्‍या ९? अब मुझे भी नहीं मालूम था कि उमर 
ख़ेयाम के क्‍या माने हैं| लेकिन में बढ़ा ठहरा, मुझे अ्रधिक जानना 
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चाहिए, जो बात उसे नहीं मालूम है वह मुझे मालूम है यही दिखा- 
कर तो में अपने बड़े होने की धाक उस पर जमा सकता था । में चूकने 
वाला न था । मेरे गरूजी ने यह मुझे बहुत पहले सिखा रक्खा था 
कि चुप बैठने से ग़लत जवाब देना अच्छा है। मेंने अपनी अ्रक़्ल 
दोड़ाई और चित्र देखते ही देखते बोल उठा, “देखो यह बूढ़ा कह 
रहा है--उमर खेयाम जिसके अर्थ हैं 'उमर खत्याम” अर्थात्‌ उमर 
खतम होती है, यही सोच कर यह बूढ़ा अफ़सोस कर रहा है|”? उन 
दिनों संस्कृत भी पढ़ा करता था 'ख़ियाम” में कुछ क्षय” का आभास 
मिला होगा और उसी से कुछ ऐसा भाव मेरे मन में आया होगा। 
बात टली, मैंने मन में अपनी पीठ ठोंकी, हम ओर तसवीरों के देखने 
में लग गए । 

पर छोटे भाई को आगे चलकर जीवन का ऐसा त्षेत्र चुनना था 
जहाँ हर बात को केवल ठीक ही ठीक जानने की ज़रूरत होती है, 
जहाँ कल्पना, अनुमान या क़यास के लिए सुई की नोक के बराबर भी 
जगह नहीं हे | लड़कपन से ही उनकी आदत हर बात को ठीक-ठीक 
जानने की श्रोर रहा करती थी। उन्हें कुछ ऐसा आभास हुआ कि में 
बेपर की उड़ा रहा हूँ । शाम को पिता जी से पूछ बैठे । पिताजी ने जो 
कुछ बतलाया उसे सुनकर में झंप गया । मेरी कप को ओर अधिक 
बढ़ाने के लिए छोटे भाई बोल उठे, पर भाई तो कहते हूँ कि यह 
बूढ़ा कहता है कि उमर ख़तम होती है--उमर खेयाम यानी उमर 
ख़त्याम । पिता जो पहले तो हँसे, पर फिर गंभीर हो गए; मुझसे बोले, 
तुम ठीक कहते हो, बूढ़ा सचमुच यही कहता है। उस दिन मैंने यही 
समझा कि पिता जी ने मेरा मन रखने के लिए ऐसा कह दिया है, 
वास्तव में मेरी सूझ ग़लत थी। 
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उमर खेयाम की वह तसवीर बहुत दिनों तक मेरे कमरे की दीवार 
पर टंगी रही । जिस दुनिया में न जाने कितनी सजीव तसवीरें दो दिन 
चमक कर खाक में मिल जाती हैं उसमें उमर खेयास की निर्जीब 
तसवीर कितने दिनों तक अपनी हस्ती बनाए रख सकती थी | किसी 
दिन हवा के मोके या नौकर की फाड़ से रही कागदों की टोकरी में 
गिर गई होगी और वहाँ से कूड़ाखाने में पहुँच कर सड़ गल गई 
होगी | उमर खेयाम की तसवीर तो मिट गई पर मेरे हृदय पर एक 
अमिट छाप छोड़ गई। उमर खेयाम और उमर खतम होती है, यह 
दोनों बातें मेरे मन में एक साथ जुड़ गई! | तब से जब कभो भी मैंने 
“उमर खेयाम” का नाम सुना या लिया मेरे हृदय में वही टुकड़ा 
“उमर खतम होती है? गज उठा। यह तो मैंने बाद को जाना कि 
अपनी ग़लत सूक में भी मेंने इन दो बातों म॑ एक बिल्कुल ठीक संबंध्र 
बना लिया था । 
बहुत दिनों के बाद एकाएक फ़िदज़जेरल्ड की 'रुबाइयात उमर 

खेयाम” पढ़ते हुए मेरी नज़र इन सतरों पर ठहर गईं। 

()॥, ०076 ज्ञा0॥ 0[व |708ए ए४7), ७00 ]९६४९ (॥6 ५78७ 

प0 8४ ; 0॥0 0008 ॥8 ८९), 90 [66 08 ; 

()76 एर 48 0श७॥, कप 06 १०४४ ॥8 468 ; 

॥7॥6 ४॥0ए७०७ (090 ०70७ ॥88 0]0ए7 [07/ ९४० 0668, 


| २६ वीं झुबाई ] 


[॥66 #68- उमर ख़तम होती है। उमर खैयाम को केवल 
एक बात का निश्चय है कि उमर खतम होती है। मुझे श्रपने लड़कपन 
की बात याद आ गई, क्या उमर खरैंयाम के इस मूल निश्चय पर इतने 
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दिनों पहले में अपनी स्वाभाविक सूर से पहुंच गया था। क्या उस दिन 
पिता जी के कानों में यही लाइन--(006 ४6 ॥8 ९७४४७॥॥, (90 
[॥6 08 गूँज उठी थी जो उन्होंने मुझसे कद्दा था कि, हाँ यह बूढ़ा 
सचमुच यही कहता है कि उमर खतम होती है ! तब तो उमर खेयाम 
का अर्थ समभने में में सच से बहुत दूर न था। इस प्रकार उमर 
खेयाम का नाम और उसका मूल प्िद्धांत आज से पचीस वरस पहले 
मेरे मन में अपनी जड़ जमा चुका था | साथ ही साथ उमर खेयाम की 
कविता के साधारण वातावरण का भी कुछ-कुछ आभास मुझे मिल 
गया था। वह इस प्रकार | 

पिता जी ने उम्र. खेयाम के बारे में केवल इतना बतलाया था 
कि यह फ़ारसी का एक कवि है। इसने अपनी कविता रुवाइयों में 
लिखी है जैसे तुज़सीदास ने चोपाइयों में । रुवाई का शाब्दिक शअ्रर्थ 
ही चोपाई है। पिता जी ने कितनी बारीकी से यद्द बात बता दी थी, 
अब समझ में आता है। “उमर खेयाम” की ध्वनि का अर्थ जैसे अपने 
अप ही मेरे मन में बैठ गया था, उसी तरह 'रुबाई” शब्द का भी 
हुआ | मुझे यह रुबआई शब्द 'रोबाई! शब्द का भाई-सा जान पड़ा-- 
हम अपने घर्रो मं बोली जाने वालो अवधी में खड़ी बोली के 'रलाई!” 
शब्द को 'रोबाई” कहते हैं| मुझे ऐसा लगा जैसे रुबाइयों में उमर 
खेयास का रोना होगा। कोई ऐसी बात कही गई होगी जिससे कवि 
का शोक, विषाद प्रकट होता होगा। पर मेंने इसे ज़ाहिर न होने 
दिया । दूध का जला मठा फँँक-फूँक कर पीता है। एक बार लजा चुका 
था । अपनी और हँसी नहीं कराना चाहता था। लेकिन मन में रुबाइयों 
के लिए जो धारणा बन गई थी वह तो बनी ही रही । इस मनोरंजक 
प्रटना के सात-आठ बरस बाद जब मैंने उमर खेयाम की रुवाइयों को 
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पहली बार पढ़ा, तो] भे अच्छी तरह याद है कि मेंने उनमें किसी 
रोदन, किसी वेदना या किसी निराशा की प्रत्याशा करते हुए पढ़ा 
था। मेरी यह प्रत्याशा कहाँ तक पूरी हुई होगी इसे रुबाइयात उमर 
खेयाम का हरेक पाठक अपने आप समझ सकता है। मुमकिन है 
यहाँ मेरी बात काटकर कुछ लोग समुकसे अपनी असहमति जताएँ | 
साधारण जनता के बीच और इसमें प्रायः ऐसे लोग अधिक हैं जिन्होंने 
उमर खेयाम की कविता स्वयं नहीं पढ़ी, बस यदा कदा दूसरों से उसकी 
चर्चा छुनी है, या कभी उसके भावों को व्यक्त करने वाले चित्रों को 
उड़ती नज़र से देखा है, कवि की एक और ही तसवीर घर किए हुए 
है | उनके ख्याल में उमर खेयाम आनंदी जीव है, प्याली और प्यारी 
का दीवाना है, मस्ती का गाना गाता है, सुखवादी है या जिसे अंग्रेज़ी 
में हिडोनिस्ट या एपीक्योर कहेंगे । इतिहासी व्यक्ति उमर खेयाम ऐसा 
ही था या इससे विपरीत, इसपर मुँह खोलने का मुझे हक़ नहीं हे । 
फ़ारसी की रुत्राइयों में उमर खेयाम का जो व्यक्तित्त मलका हे 
उसपर अपनी राय देने का में अधिकारी नहीं हूँ. क्योंकि फ़ारसी का 
मेरा ज्ञान बहुत कम है। लेकिन, एडवड फ़िद्ज़जेरल्ड ने उन्नौसवीं 
सदी के मध्य में अ्रयने अंग्रेज़ी तरजुमे के अंदर उमर खेयाम का जो 
खाका खोंचा है उसके बारे में बिना किसी संकोच या संदेह के में कह 
सकता हूँ कि वह क्रिसो सुखबादी आनंदी जीव अथवा किसी हिंडोनिस्ट 
या एपीक्योर का नहीं है । 

इन झरुबाइयों का लिखने वाला वह व्यक्ति है जिसने मनुष्य की 
आकांज्षाओं को संसार की सीमाओ्रों के अंदर घुटठते देखा है, जिसने 
मनुष्य की प्रत्याशाओं को संसार की प्राप्तियों पर सिर घुनते देखा है, 
जिसने मनुष्य के सुकुमार स्वप्नों को संत्वार के कठोर सत्यों से ठक्कर 
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खाकर चूर-चूर होते देखा हे। इन रुवाइयों के अंदर एक उद्धिम 
और आंत आत्मा की पुकार है, एक विषएण ओर विपन्न मन का 
रोदन है, एक दलित और भग्न हृदय का क्रंदन है। संक्षेप में कहना 
चाहें तो यह कहेंगे कि रुब्राइयात मनुष्य की जीवन के प्रति आसक्ति 
ओर जीवन की मनुष्य के प्रति उपेक्षा का गीत है--रुवाइयों का क्रम 
जैता रखा गया है उससे वे अलग-अलग न रहकर एक लंबे गीत 
के ही रूप में हो गई हैं। यह गोत जीवन-मायाविनी के प्रति मानव 
का एक्रांतिक प्रणय निवेदन है | पर कोन सुनता है ? वह अपना क्रोघ 
विरोध प्रकट करता है--पर उसे हार ही माननी पड़ती है। मानव 
की दुबलता, उसकी असमथ्थंता, उसकी परवशता, उसकी अज्ञानता 
और उसकी लघुता के साथ उसका दंभ, उसका क्रोध-विरोध ओर 
उसकी क्रांति उसे कितना दयनीय बना देती है ! रुबाइयात सुख का 
नहीं दुख का गीत है, संतोष का नहीं असंतोष का गान है। अंग्रेज़ी 
लेखक चेस्टरटन ने लिखा है कि 07778 90॥]0809ए 78 ॥0/ 
6॥6 0॥॥0809॥9ए ० ॥87977 (७96०9७॥९ 9770 ० प्र॥98.[07 
0००0]6 अर्थात्‌ उमर खेयाम की फ़िलासफ़ी सुखियों की फ़िलासफ़ी 
नहीं दुखियों की फ़िलासफ़ी है। ओर क्या ऐसा भी है कि मनुष्य हो 
ओर दुखी न हो ! सदा नहीं तो कम से कम एक समय, ओर तब वह 
अवश्य उमर खेंगाम के विचारों की ओर खिंच जाता है। उमर 
खेयाम की रुवाइयों को पढ़कर मुझे अपनी स्वाभाविक बुद्धि पर आश्चर्य 
था, जिसने उनमें निहित विचारों की छाया 'रुबाई' शब्द में ही देख 
ली थी। 

“रबाश्यात उमर खैयाम” को पहले पहल फ़िठज़जेरल्ड के अनुवाद 
से पढ़ने का भी एक विशेष श्रवसर था। संभवतः १६२५-२६ की बात 
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| उस समय मैं गवनमेंट इंटरमीडिएट कालिज, प्रयाग में एफ० ए.० 
क्लास में पढ़ता था | उन दिनों कालिज में एक लिटरेरी सोसाइटी थी । 
इस समिति की ओर से महीने में दो बार, हर दूसरे शनिवार को ब्या- 
ख्यान तथा वाद-विवाद हुआ करते थे जिसमें कालिज|के अध्यापक 
तथा विद्यार्थी समी भाग लिया करते थे। एक दिन हमारी समिति के 
मंत्री श्रीयुत ब्रजकुमार नेहरू को ओर से यह सूचना मिलो कि अ्मुक 
शनिवार को श्रीयुत शिवनाथ कठजू रुबाइयात उमर खेयाम पर अपना 
लेख सुनाएँगे। श्रीयुत शिवनाथ कटजू प्रयाग के प्रसिद्ध ऐडवोकेट 
डा० कैलाशनाथ कटजू के सुपुत्र हैं। उस समय शाप मेरे सहपाठी थे । 
शिवनाथ जो के लेख को समभने के लिए ही मेंने रुबाइयात उमर 
खेयाम को पढ़ने की जल्दी की । रुबाइयात में जो कुछ पाने की आशा 
मैने की थी वही मुझको मिली । रुवाश्यात पढ़कर मुझे ऐसा लगा जैसे 
मेरे हृर॒य में एक वृत्ञ उग आया जिसके बोज उससे सात-आ्रठ साल 
पहले पड़ चुके थे | शिव जी--हम क्कास में उन्हें इसी नाम से पुकारते 

ध--के लेख ने उस वृक्ष में पहले पानी का काम किया। 
रुबाइयात उमर खैयाम के उस पहले पाठ से ही मैंने उसका 
रुपांतर करना आरंभ किया या अगर में अधिक सच्चाई से काम लूँ 
तो कहूँना कि उस प्रथम पाठ से ही मेरे मन में उसका अनुवाद होना 
शुरू हुआ । यह एक स्वाभाविक बात है कि जब हम किसी अन्य 
भाषा को सीखना आरंभ करते हैं तो जो कुछ दम उसमें पढ़ते हैँ उसे 
समभने को हम मन ही मन अपनी भाषा में उसका अनुवाद करते जाते 
हैं। एफ० ए० पास करके बी० ए.० में पहुँचा, बी० ए० पास करके 
एम० ए.० में; बहुत कुछ पढ़ना था, यदा कदा रुबाइयात पर भी नज़र 
दोड़ा ली, पर अभी तक उमर खेयाम की कविता का मेरा ज्ञान केवल 
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शाब्दिक था। कविता का अ्रथ में जानता था परंतु किसी कविता के 
अर्थ को समक लेना उसे समभने के कार्य का सब से सरल भाग है ! 
शब्दों के पर्द को उठाकर कवि की भावनाओं को हृदयंगम करना 
कठिन काम है। साधारण ज्ञान और बुद्धि रखनेवाला मनुष्य भी 
कठिन से कठिन कविता के शाब्दिक श्रर्थ को प्रयत्न करने से जान 
सकता है, परन्तु भावनाओं को सममने के काम में बुद्धि और ज्ञान 
कुछ भी काम नहीं देते। किसी कविता का अर्थ तटस्थ रहकर भी 
जाना जा सकता है पर भावनाश्रों को समझने के लिए अपने को कवि 
के साथ एक करना पड़ता है । साहित्य को समकने के लिए जीवन के 
अनुभव की आवश्यकता होती है। कविताएँ पढ़ाते समय में अपने 
विद्यार्थियों से अक्सर कहता हूँ कि अभी तुम कविताओं का अर्थ समर 
लो, इनके भावों को तुम तब सममोगे जब जीवन के अनुभवों से 
भीगोगे । मेरे लिए जीवन के अनुभवों से भीगने का अवसर भी व्रा 
गया | १६३० के सत्याग्रद आंदोलन में मैंने युनिवर्थिटी छोड़ दी और 
उसके पश्चात मेरे जोवन में जो मोपण तूफान आया और मेरे विचारों 
ओर भावनाओं में जो प्रबल उथल-पुथल मची उसने मुझे ठीक उस 
मनःस्थिति में रख दिया जिसमें र्बाइयात उमर खेंयाम मेरे प्राणों की 
प्रतिध्यनि हो गई। एक-एक झुबाई ऐसी मालूम होने लगी जैसे मेरे 
लिए ही लिखी गई हो। अ्रब जब उन्हें में स्वयं पढ़ता या किसी को 
सुनाता तो उनमें ग्रंतनिद्ठित भावनाओं से मेरा हृदय सहज ही द्रवित, 
परिज्ञावित ओर प्रोच्छूसित होने लगता | उफ़, क्‍या दिन थे वे मी ! 
ऐसी मनोदशा में आने के पूर्व मेने कभी 'रवाइयात उमर खैयाम? 
का रुपांतर करने की बात मन में सोची ही न थी। पर अब तो उसका 
अनुवाद मेरे मन से उमड़ा पड़ता था। मैंने इस कार्य के लिए. ४ जून 
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सन्‌ १६३३ को लेखनी उठाई ओर १५ जून सन्‌ १६३३ को रख दी । 
इतने दिनों के बीच मेंने बाहर की एक बरात को ओर तीन दिन बीमार 
रहा | अर्थात्‌ स्वाइयात उपर खेयाम का यह रूप उपस्थित करने में 
मेरे सात दिन लगे जिनमें मेंने प्रतिदिन चार-पाँच घंटे की ओसत से 
काम किया । यद्यपि यह काम केवल सात दिन में समाप्त हो गया पर 
इसे करते हुए मुझे ऐसा लगा कि इसमें मेरे सात बरस की मेहनत लगी 
है। रूपांतर करते समय मुझे आभास हुआ कि जैसे पिछले सात बरसों 
में किया हुआ प्रत्येक पाठ और उसकी प्रतिक्रिया कुछ न कुछ सहायता 
दे रही है। लोग मुमसे अक्सर पूछते थे कि अनुवाद में कितने दिन 
लगे ओर में निःसंकोच कहता था कि सात बरस । मेरा मन साफ़ है 
कि में उनसे मूठ नहीं कहता था | 

हिंदी पत्र पत्रिकाओं के देखते रहने के कारण यद्द तो मुझे मालूम 
था कि साहित्यकारों का ध्यान उमर खेयाम की कतिपय रुबाइयों की 
ओर जा रहा है परंतु अपने जीवन के तूफानी दिनों में जब पहले 
पहल उमर खेयाम की सारी रुबाइयों को रूपांतरित करने की बात मेरे 
मन में आईं उस समय मुझे यह नहीं शात था कि अन्य लोग अपने 
अनुवादों को पूरा करके पुस्तकाकार छुपाने की आयोजना कर रहे हैं। 
मुझे जीवन से अवकाश मिले कि में क़लम लेकर जो कुछ हृदय में 
हिलोरे मार रहा है उसे काग़ज़ पर उतारूँ कि बाबू मेथिली शरण गुप्त 
का अनुवाद सन्‌ १६३१ में प्रकाशित हो गया” और साल भर के 
बाद ही पंडित केशव प्रसाद पाठक का अनुवाद) । यह दोनों अनुवाद 


१--प्रकाश-पुस्तकालय, कानपुर । 
२--इंडियन प्रेस लिमिटेड, जबलपुर । 
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जिस ठाउ-बाद और जिस आन-बान से निकले थे उसे देखकर यदि 
मेरे मन में अपने अनुवाद को पूरा करके इनकी प्रतियोगिता में रखने 
की बात होती तो उसे उसी समय ठंडी पड़ जानी चाहिए थी। मुक्क 
अज्ञात लेखक का अनुवाद कोन प्रकाशित कर सकता था। १६१२ में 
श्वेरी कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित हो चुका था पर उसके लिए 
मुझे जो दोड़-घूप करनी पड़ो थो ओर जिन लजाशद शर्तों पर मुझे 
उसे प्रकाशक को देना पड़ा था उसका कड़ आ पाठ में अभोन भूला 
था। अनुवाद तो मेरे कंठ से, में फिर कहूँगा, फूटा पड़ता था और 
मेरे लिए अब उसे रोकना असंभव था। उमर खैयाम की रुबाइयों के 
श्रति मेरी प्रतिक्रिया अपनी थी, मेरी लय अपनी थी, मेरी ध्वनि अपनी 
थी; मेरी अनुवाद की धारणा अपनी थो, विधि अपनी थी, और इन 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण इसे आरंभ करने की प्रेरणा अपनी थी। बस 
मे काम में लग गया । 


उमर खेयाम की रुबाइयों को हिंदी में उपस्थित करने में रह- 
देखाव का काम किसने किया इसे में निश्चय पूवेंक नहीं कह सकता । 
'पर न जाने कैसे मेरी स्मृति में यह बात टेंकी हुई है कि पहला अनुवाद 
जो मैंने उमर खेयाम की रुवाइयों का देखा वह स्वर्गीय पंडित सूर्यनाथ 
तकरू द्वारा किया गया था और संभवतः प्रभा में प्रकाशित हुआ 
था। अपना अनुवाद करते समय मेंने उन्हें इस विषय में पत्र लिखा 
था, परंतु वे बीमार थे। उन्होंने मुझे उत्तर तो दिया पर कोई बात 
उससे स्पष्ट न हो सकी । बाबू मेथिली शरण गुप्त ने अपने पूर्व किसी 
सजन के प्रयास की चर्चा अपनी भूमिका में की है; संभव है उनका 
सातये उन्हीं से हो । कालरापाटन के पंडित गिरिधर शर्मा नवरत्न का 

खे० म० २ 
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किया हुआ रुवाइयत उमर खैयाम का अनुवाद" मैंने अपना अनुवाद 
पूरा करने के बाद देखा। उसकी प्रकाशन तिथि सन्‌ १६३१ दी हुई 
है। इसके दो वर्ष पहले वे खेयाम की रुबाइयों का संस्कृत अनुवाद भी 
प्रकाशित ऋरा चुके थे। उनका अपना छंद है, और अन्य लोग भी 
अनुवाद कर रहे हैं इससे वे अनभिश्ञ मालूम होते हैं। विशापन न 
होने से उनके इस अनुवाद से अन्य अनुवादक अनभिज्ञ हैं। १६३२ 
में ही पंडित बलदेव प्रसाद मिश्र का अनुवाद* प्रकाशित हुआ, पर 
उसे भी मेंने बाद को देखा। उन्होंने बाबू मेथिली शरण गुप्त और 
इक़वाल वर्मा सेहर के अनुवाद से अपना परिचय प्रकट क्रिया है।: 
१६३३ में डाक्टर गया प्रसाद गुत्तरे का अनुवाद प्रकाशित हुआ, 
यह बंगला के किसी अनुवाद का भाषांतर है। १६३४ में मेरा अनुवाद 
प्रकाशित हुआ | इसके पूर्व किसी समय लखनऊ जाने पर वहाँ के 
श्रीयुत ब्रजमोहन तिवारी का, जिन्होंने 'फलक' नाम से हिंदी में सानेटों. 
का एक संग्रह प्रकाशित क्रिया है, अनुवाद मैंने सुना। प्रकाशित हुआ 
या नहीं इसका मुझे! पता नहीं है। इसी के कुछ दिन बाद 'सैनिक!, 
आगरा में किसी सजन का अनुवाद प्रकाशित होता रहा, वह भी 
पुस्तक रूप में छुपा या नहीं, मुफे नहीं मालूम । १६३७ में श्री इक़बाल 
वर्मा सेहर का अनुवादर्ँ प्रकाशित हुआ, यह मूल फ़ारसी से किया 
गया है ओर इस पर उन्होंने कई बरसों से परिश्रम किया था। १६१८ 
१---नवरल्न-सरस्वती भवन, कालरापाटन । 
२--मेहता पब्लिशिंग हाउस, सूत टोला, काशी । 
३--हिंदी साहित्य भंडार, पटना । 


४ --इंडियन प्रेस, प्रयाग । 
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में रघुबंश लाल गुप्त का अनुवाद ? प्रकाशित हुआ | १६३६ में जोध- 
पुर के किशोरी रमण टंडन ने एक अनुवाद करके मेरे पास भेजा, पर 
वह अभी अ्प्रकाशित है। पंडित जगदंबा प्रसाद हितेपी ने बहुत दिनों 
से स्वाइबात उमर खेयाम के ऊपर काम किया है और उनकी पुस्तक 
भधुमंदिर! के नाम से प्रकाशित होनेवाली है। मेंने यह भी सुना है 
कि पंडित सुमित्रानंदन पंत का किया हुआ एक अनुवाद इडियन प्रेस 
मे रक़खा है, पता नहीं कब प्रकाशित होगा | 


खेबाम की कविता के प्रति जो मेरी प्रतिक्रिया थी वह एक समय 
मुझे कितनी निजी मालूम हुईं थी ! पर इन प्रकाशनों की तिथियों पर 
ग़ोर करने से पता लगेगा कि जैसे देश-काल में कुछ ऐसा वातावरण 
था कि दूर-ूर बैठे हुए लोगों ने भी लगभग एक ही समय में खेयाम 
को हिंदी में उपस्थित करने की बात सोची | जिस तरह मैंने ऊपर 
कहा है कि व्यक्ति के जीवन में एक समय ऐसा आता है जब वह 
उमर खेयाम की विचार धारा की ओर स्वयं खिंच जाता है, क्‍या 
इसी तरह देश के जोवन में भी ऐसा समय आता है जब वह इस 
प्रकार को कविता सुनने को आतुर--अश्राकुल हो उठता है ! 


उत्तर है, हाँ। ऐसा ही था १६३० का वह समय । आँधी आने 
के पूव को शांति में बेठा हुआ क्रांतिकारी दल एक ऐसा प्रडयंत्र रच 
रहा था कि जिसके द्वारा वह विदेशी शांसन के संपूर्ण दुख संकटमय 
यंत्र को पकड़कर चकनाचूुर कर डाले ओर हृदय के स्वप्मों के अनुकूल 
एक नए ही विधान का निर्माण करे। सहसा हमारे सारे देश के ऊपर 
वेग से बदता हुआ एक वूफान यह घोषणा कर चला, जागो, सरदार 


व न] 











१--किताबिस्तान, प्रयाग । 
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मगततिंह ने श्रतेवल्ी मत्रत के अंदर बम फेंक दिया है जिससे हमारी 
गुलामी को ज़ंजोरं उड़ गई हैं और उधर महात्मा गांधी ने अपनी 
खादी के धागों से ब्रियिश सत्ता की सुल्तानी मीनारों को फँसा लिया 
है। मा के लाइला उठो, देश प्रेम को मदिरा पीकर मेंदान में आ 
जाओ, देर करने से मोक़ा हाथ से निकल जायगा । नौजवान ने सिर 
पर कफ़न बाँधा ओर अपनी प्रेयसी से बोला, 'मानिनी, विलंब करना 
ब्यथ है, मुझे थोड़ी ही देर ठहरना है, संभवतः यह हमारा अंतिम 
मिलन हो । देश की पुकार तेज्ञ होती जा रही थी, वह अपने हृदय 
की पुकार न सुन सका | युवक, युवतिया, यदाँ तक कि बच्चे भी 
बानर सेना बनाकर निकल पड़े | हमारी आ्राँखों मे एक अ्रनोखी मस्ती 
थी, दिलों मं एक अजोब जोरा था, दिमागों में एक नई ज़िंदगी का 
सपना था | हमारी आशा को लद्दरों ने आकाश छू लिया। सरकार 
ने नियति की दृद़्ता, कठोरता और निर्ममता से हमारा दमन आरंभ 
किया | न दल्लील, न अपील, न वकील हमारे नेताओं को पकड़-पकड़ 
कर शतरंज के मोहरों को तरह जेल्न म॑ डालना शुरू किया | पर हम 
निरुत्साह नहीं हुए | सरकार को हमारी शक्ति का पता लगा । डॉडी 
यात्रा के विद्रोही चरणों का वायसराय की कोठी म॑ स्वागत हुतथ्ा। 
मद्यत्ता गांवी राउंड टेबिल कान्फरेंस में गए। पर यह सब बाहरी 
तमाशा था । ब्रिटिश नीति ऐसा घूँघट मारकर बैठी थी कि उसे उठा 
कर उससे बोलना असंभव था | इधर लाडे अरविन के उत्तराधिकारी 
लार्ड वेलिंगडन ने आडिनेंस राज फेला दिया ओर गांधी जी 
हिंदुस्तान में आते ही गिरफ़ार कर लिए गए। राष्ट्रीय आंदोलन 
बिल्कुल कुचल दिया गया और सर सेमुएल होर ने गांधी जी की 
गिरफ़ारी पर गय॑ से कहा, कि एक कुत्ता भी नहीं भोंका | सरकार की 
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कूटनीति ने जगद्द जगह हिंदू-म॒स्लिम दंगे करा दिए। और इस प्रकार 
मर्दित, दलित, विभाजित ओर पराजित देश के ऊपर 'हाइट पेपर! 
का विधान लाद दिया गया। हम इसे 'कोरा कागद! कहकर हँसे, पर 
हमें उसी को स्वीकार करना पड़ा ! श्रोर भारत को अंग्रेजों द्वारा पूर्व 
दृढ़ निश्चित पथ पर ही आगे वढ़ना पड़ा । उसकी जाज्वल्य आशाएँ 
जिसपर उसने इतने दिनों से श्रांख लगा रक्खी थी सब की सब राख 
बनकर न जाने क्रिस ओर उड़ गई । स्वतंत्रता का बीज बोने का 
जो उसने श्रम-यत्न किया था उसके फल स्वरूप उसकी आँखों में 
आँसू थ और उसके कंठ में उच्छूस | नियति ने भारत की भाल शिला 
पर जो लेख लिख दिया था उसका एक अ्रद्दर भी उसके शत-शत 
आँसुओं की धारा न धो सकी | ऐसा था वह नैराश्यपूर्ण समय ओर 
ऐसी थीं वह शोकजनक परिस्थितियाँ जिनमें देश के कोने-कोने से उमर 
खेयाम की वाणी प्रतिध्वनित हुईं। यह बड़ी रोचक खोज होगी कि 
भारत की अन्य भाषाओं में खेयाम के अनुवाद कब हुए.। निश्चय के 
साथ तो म॑ नहीं कह सकता पर मेरा अनुमान है कि वे भी सब इसी 
समय के आस-पास हुए होगे । 

ओर फ़िद्ज़जेरल्ड ने स्वयं अपने जीवन के एक बड़े उद्देगपूर्ण 
समय में खेयाम की रुबाइयों का अनुवाद किया था। साथ ही साथ 
उन्नीसवीं सदी में इंगलेंड का वायुमंडल भी कुछ इस प्रकार का था 
जिसमे रुवाइयात के भाव और विचार लोगों को सहज ही आकर्पक 
मालूम होने लगे | इस मनःस्थिति से बीसवों सदी में मी इंगलेंड क्‍या 
योरुप को भी त्राण नहीं मिला । शायद वह वर्तमान शताब्दी में ओर 
तीत्र ही हो गई है ओर यही कारण है कि आज लगभग एक सो 
बरसों से यह पुस्तक पच्छिमी जन-समुदाय में अत्यंत लोकप्रिय बनी 
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हुई है । जितने ओर जितनी तरह के संस्करण इस छोटी सी पुस्तक के 
निकले हैं उतने शायद किसी और पुस्तक के नहीं निकले और आए 
दिन नए-नए निकलते ही जाते हैं। सैकड़ों चित्रकारों ने इसके भावों 
को प्रदर्शित करने को चित्र बनाए हैं। आइसोडोरा डंकन ने खेंयाम 
की रुवाइयों पर दृत्य भी तैयार किया था। निःसंदेह फ्रिदज़जेरल्ड द्वारा 
खेयाम की रुवाइयों का रूपांतर साहित्य संसार में एक विशेष महत्व- 
पूर्ण घटना थी | लेबान ने लिखा है कि सन्‌ १८५६ में डारविन की 
ओरीजिन आफ़ स्पीशीज़ प्रकाशित हुई ओर उसने आधुनिक मस्तिष्क 
का निर्माण किया; उसी साल यह कविता प्रकाशित हुई और इसने 
आधुनिक हृदय की भविष्यवाणी की ।...... जीवन के विपय में चिंतन 
करनेवाला शायद ही कोई व्यक्ति हो जो कभी न कभी उन्हीं भावनाओ्रों 
से होकर न गुज़रा हो जिसमें फ़िटज़जेरल्ड गुज़रे थे।......निश्चय 
पूवंक यह कहा जा सकता है कि उनकी अनुभूतियों की प्रतिध्वनि 

प्रत्येक हृदय से होती है । 
फ़िद्ज़जेरल्ड को फ़ारसी पढ़ने की प्रेरणा सन्‌ १८५३ में उनके 
मित्र प्रोफेसर कोवेल से मिली, और उन्होंने ही सन्‌ १८५६ में आक्स- 
फ़ड की वोडलियन लाइब्रेरी से उमर खेयाम की रुबाइयों की पांडुलिपि 
उनके पास भेजी | इसके थोड़े ही दिनों पश्चात भारतवर्ष आने पर 
कोवेल ने एशिया सोसाइटी की पांडुलिपि की प्रतिलिपि भी उन्हें भेजी । 
इसके पूर्व फ़िटज़जेरल्ड कई स्पेनिश ओर फ़ारसी पुस्तकों का अनुवाद 
कर चुके थे ओर अनुवाद कला में दक्ष हो चुके थे। फ़िग्ज़जेरल्ड ने 
अन्य पुस्तक भी लिखी हैं श्रोर पत्रल्ेखक के रूप में भी उनकी प्रसिद्धि 
है, परंतु जो यश उन्हें खेयाम के अनुवादक के रूप में मिला वह 
सर्वोपरि है ओर चिरस्थाई है। और अनुवादों में फ़िदज़जेरल्ड का 
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प्सस्तिष्क था, रबाइयात उमर खेयाम में उनका हृदय है। उमर का 
'परिचय उनसे ऐसे समय में हुआ था जब उन्हें उमर की श्रावश्यकता 
थी | फ़िदज़जेरल्ड के पत्रों में इस तरह के वाक्य प्रायः मिलते हैं, जितने 
फ़ारसी कवियों को मेने पढ़ा है उनमें उमर मुझे सबसे अधिक प्रिय 
हैं, उमर से मेरे हृदय को बड़ी सांत्वना मिलती है, उमर को में अपनी 
निधि सममता हूँ, उमर में ओर मुझमें बड़ी एकता है, में उमर की 
कविता का केवल सौंदय ही नहीं देखता उसकी अनुभूतियों का भी 
सहभागी हूँ, फ़िटज़्जेरल्ड के हृदय में कौन ऐसी चोट या कचोट 
थी जिसमें खेयाम की कविता से उनके दिल को तसल्‍्लोी मिलती थी ! 
१८५६ में फ़िटज़जेरल्ड ने लूसी बारटन से विवाह कर लिया, 'दियों 
विधि अ्रनचाहत को संग), शीघ्र ही उन्हें अनुभव हुआ कि यह उनके 
जीवन की सबसे बड़ी भूल थी, मन पश्चात्ताप और वेदना से भर गया, 
उसी समय उमर की कविता उनके अंतराल में पैठ गई और उनके 
'निःश्वासों के साथ अ्रन्य रूप में मुखरित हुईं। एफ० आर० बारटन 
लिखते हैं) ;-- 
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यह है फ़िदज़जेरल्ड के अनुवाद की अ्रदूुभुत सफलता का रहस्य-- 
विगलित हृदय, परिपक्व मस्तिष्क । उनके विगलित हृदय में उमर 
खेयाम की भावनाएँ घुल-मिलकर एक हो गई थीं। उन्हें श्रव उमर 
के शब्दों की अपेज्ञा न थी, वे अब अपने शब्दों से भी उमर के भावों. 
को जाग्रत कर सकते थे। अपने पत्रों में कई स्थलों पर उन्होंने लिखा है 
कि में उभर के शब्दों से बहुत दूर चला गया हूँ, तत्वतः मैंने शाब्दिक 
अनुवाद करने का प्रयत्ञ ही नहीं किया। कई सरुबाइयों के भावों को 
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उन्होंने मिला दिया था इसका भी उन्हें ज्ञान था। अंग्रेज़ी लेखक 
एलेन की एक पुस्तक हे” जिसमे उन्होंने फ़िटज़जेरल्ड की रुवाश्यों की 
तुलना म॑ मूल फ़ारसी की रुवाइयाँ खोजकर रक्‍्खी ह। ४६ झरुबाइयाँ 
मूल की अविकल अनुवाद है, ४४ में एक से अधिक के भाव संमिलित 
हैं, २ केवल फ्रांसीसी अनुवाद निकोलस की प्रति म॑ हैं, २ में केवल 
मूल का भाव मात्र है, २ में एक अन्य फ़ारसी कवि ञत्तार के भाव हैं, 
२ में हाफिज़ का प्रभाव स्पष्ट है, शोर सब से अधिक ध्यान देने की 
बात यह है कि ३ रुबाइयाँ ऐसी हैं जिनके मूल का पता नहीं है और 
संभवतः वे फ़िटज़जेरल्ड की स्वयं अपनी हैं। इनको फ़िठज़जेरल्ड ने 
प्रथम दो संस्करणों के पश्चात हटा भी दिया था । 

एक प्रश्न पूछा जा सकता है, फ़िटज़जेरल्ड ने अनुवादक की' 
मयांदा का निर्वाह कहाँ तक किया है। अगर अनुवाद का अर्थ यह 
है कि एक भाषा के शब्द के स्थान पर दूसरी भाषा का शब्द लाकर 
रख दिया जाय तो फ़िटज़जेरल्ड सफल अनुवादक नहीं हैं ओर 
अगर अनुवाद का अर्थ यह है कि मूल के भावों को दूसरी मापा के 
माध्यम से जाग्रत किया जाय तो फ़िठज़जेरल्ड आदर्श अनुवादक हैं| 
वस्तुतः फ़िगट्ज़जेरल्ड का अनुवाद शब्दानुवाद न होकर भावानुवाद 
है। फ़िटज़जेरल्ड अनुवाद के विपय में अपनी एक विशेष धारणा 
रखते थे | अपने एक पत्र में कहते हैं, अनुवाद को जिस तरह भी 
हो सके सजीव बनाना चाहिए, अगर मूल के प्राणों की प्रतिष्ठा उसमें 
नहीं हो सकती तो अपनी ही साँसों का संचार उसमें कर देना चाहिए 
भुसभरे गिद्ध से फुदकती गोरैया कहीं बढ़कर है। फ़िटठज़जेरल्ड ने यत्र 
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तो यही किया है कि उनके अनुवाद से उमर के ही प्राण पुकार उठे, 
पर जहाँ कहीं इसमें उन्हें संदेह हुआ है वहाँ उन्होंने अपनी ही नहीं 
दूसरों की साँसों का भी उपयोग कर लिया है। श्रनुवाद तो रुबाइयात 
के बहुत हैं पर जो सजीवता फ़िठ्ज़जेरल्ड के अनुवाद में है वह 
अन्यत्र कहीं नहीं है। श्रोर कुछ लोग तो यहाँ तक कहते हैं कि वह 
सजीवता उमर खेयाम की मोलिक रुबाइयों में भी नहीं है। पर, यदि 
वह सजीवता फ़िटज़जेरल्ड की ही देन है तो उन्होंने किसी अन्य कवि 
की रचना को अथवा स्वयं अ्रपनी रचना को उससे अनुप्राणित क्यों नहीं 
किया | सच बात तो यह है कि फ़िटज़जेरल्ड की रुबाइयाँ न तो उमर 
खेयाम की ही विशुद्ध कृतियाँ रह गई हैं और न फ़िटज़जेरल्ड की | 
दोनों की विचार धारा, भावना ओर कला ने मिलकर एक तीसरी ही 
वस्तु को जन्म दिया है जिसमें प्राचीन की व्यापकता और नवीन का 
आकर्षण है, जिसमें पूव की मादकता और पश्चिम की चैतन्यता है, 
जिसमें दर्शन की विवेचना और कला का शंगार है। हमें यह जानकर 
आश्चर्य नहीं होना चाहिए, कि फ़िद्ज़जेरल्ड के इस अनुवाद को मोलिक 
अग्रेज़ी काव्य साहित्य में स्थान मिल चुका है। पालग्रेव ने अंग्रेज़ी के 
सर्वश्रेष गायन ओर गीतों के संग्रह गोल्डेन ट्रेज़री में इसको स्थान दे 
कर इसे रुवाइयों का संकलन मात्र न मानकर एक संपूर्ण गीत होने 
-की सनद दे दो है | 

इसमें कोई संदेह नहीं कि फ़िदज़जेरल्ड की रुबाइ्यों की भाषा टक- 
साली अंग्रेज़ी है श्रोर अंग्रेज़ी काव्य परंपरा के सवथा अनुकूल है । यह 
भी सोभाग्य की वात थी कि जब फ़िटज़जेरल्ड ने अ्रपना अनुवाद शुरू 
किया था उस समय अंग्रेज़ी काव्य की भाषा अत्यन्त कोमल, प्रांजल, 
मधुर और लालित्यपूर्ण हो गई थी और फ़िंदज़जेरल्ड के मित्र और 


( २१ ) 

समकालीन कवि टेनिसन की कविता में भाषा का यह गुण दोष को 
सोमा तक पहुँच गया था। फ़ारसी में रुबाई का छुंद छोटा होता है 
परंतु फ़िटज़जेरल्ड ने भावों की गंभीरता व्यक्त करने के लिए लंबी 
पंक्ति वाला छुंद पसंद किया था और सो भी आयंबिक पेंटामीटर जो 
अंग्रेज़ी कविता का आधार छंद है, जिसमें अंग्रेज़ी कविता के जनक 
चासर से लेकर टेनिसन पर्यत कवि गण लिखते आए थे और जिसमें 
अंग्रेज़ी काव्य की सब श्रेष्ठ कृतियाँ लिखी जा चुकी थीं । रुबाई की 
तुक योजना जिसमें तीसरी पंक्ति अत॒ुकांत होती है अंग्रेज़ी काव्य 
साहित्य के लिए नवीन थी ओर अतुकांत के पश्चात चोथी पंक्ति में तुक 
की अप्रत्याशित प्राप्ति में लोगों ने नया सौंदर्य देखा, नए आनंद 
का अनुभव किया। शब्द चयन में फ़िदज़जेरल्ड का ध्यान केवल 
शब्दों के अर्थ की ओर न होकर उनकी ध्वनि, उनकी शक्ति ओर 
उनकी कुलीनता की औ्जोर भी रहता है | रुबाइयात के प्रथम परिचय 
पर ही, चाहे हम उसमें सन्निहित भावना से अछूते ही क्‍यों न रहें 
फ़िटज़जेरल्ड केवल्न अपनी काव्य कला के बल से हमें मोहित कर लेते 
हैं। उमर खेयाम की विचार-धारा का आधार तो सभी अनुवादकों को 
एक-सा था, परंतु किसी में वह प्रतिभा न थी कि उसे अनेक रंगों से 
रंजित कर उसमे कलकल-छुलछुल ध्वनि भी भर दे । 

भावों और ध्वनियों का सामंजस्य तो इस अनुवाद की अपनी 
विशेपता है--ठेनिसन इस कला में पारंगत थे। (00779 ॥॥ ॥॥6 
300 07 पिए॥ ि8 वीप्राए ॥॥8 ७076 की ध्वनि से ही यह 
मालूम होता है जैसे किसी ने निशा-भाजन में पाषाण फेंक दिया है 
और टननन की आवाज़ हो पड़ी है। 203 06 8॥878 ॥0 7०५ 
में उड़ती चिड़ियों के पंखों की सरसराहट है। वयाव ॥08एंप%७ व॥]05 
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376 ]00४५+ इसे उब्वारण कीजिए ओर अंतिम शब्द पर जेसे मंह में 
ताला सा लग जायगा। ॥78 #97"%ए७0 'शप्रर्० 60 8 वाहधा 
ल्‍)"7 से ऐसा लगता है जेसे ढोल पर दो हाथ पड़ गए हैं। ॥॥07' 
0708 ४/९ 8000  एांत )0% इसे पढ़ते ही ऐसा लगेगा जैसे 
किसी ने मेँद में मिद्रो भर दी है। 0०7 जा छा 0परां, ४70९6, 
00070 0००४७, इन थोड़े से अधिकरण चिह्नों में कितना जादू हे ! 
सारा ससार ताल्ञ पर नाच गया हे बाहर-भीतर, ऊपर-नीचे, ग्रास-पास 
इसका अनुवाद कर दीजिए ओर इसकी मिद्ठटी पल्ीद हो जायगी। यह 
तो पूरी रुबाई उद्धत करने का जी चाहता है । 

]707% 0 छापे 0५६, 80078, ७00४, 706]0५, 

 8 ॥00॥78 9५४ 8 8९0 8॥8009 8॥0फ, 

2]8ए वे 9 8 छ65 एछ]038 (४7१|6 8 06 ७प्रा 

0प्रात् जता श्र ?797000 ९पा'.४४ ००॥७ 874 20. 


अंतिम तीन पंक्तियों में रेखांकित ध्वनियों पर ध्यान दीजिए नाचने 
वालों की पग-पायलें ताल के साथ छुमाछुम बज रही हैं | (/0॥8])॥० 
(0 27789 क॥8 807ए ४९॥०॥० 07 ॥0728 ०॥॥7० में जैसे दो 
खआ्रादमो सचमुच में बैठकर कानाफूसो कर रहे हैं और फुसर-फुसर की 
आवाज़ था रही है। 0।४४४७" 70 (0 8 में ऐसा लगता है कि 
कोई चीज़ ट्टकर चकनाचूर हो गई है | कितने ही ऐसे उदाहरण दिए 
जा सकते हैं। 

फ़िटज़जेरल्ड को अंग्रेज़ी साहित्य के स्वाध्याय का व्यसन था । 


उनका दिमाग़ कितनी ही संदर पंक्तियां, मधुर पदों, शक्तिपूण शब्दों, 
आर प्राशमय प्रयोगों का कोप बन गया था। जब उन्होंने अ्रपना 
अनुवाद शुरू किया तो जैसे रमृति का यह कोप सहसा खुल गया ओर 


( रहे ) 


सहज ही यह सब उनकी लेखनी से उत्तर-उतरकर उनकी कऋति को 
अलंकृत करने लगे। क़िदज़जेरल्ड का अनुवाद पढ़ते समय अंग्रेज़ी 
को कितनी ही पूर्वोक्तियाँ प्रतिध्वनित होने लगती हैं । उनकी पहली हूं 
छवाई पढ़िए ओर सेंसर को इन पंक्तियों से उसकी तुलना कीजिए-- 
५४8८6 ॥0छ, पए 40४6, 8४७२७ | [07 6 8 ४776; 
06 (805ए ॥॥070706 ]0॥2 2706 |€॥ 00768 060, 
॥]] 7४880ए 600 ॥8/ 8ए०/ 000॥0 ॥0 0ए॥76; 
/ पे 0006003 05 00 ॥609 708 28000प3 ॥60. " 


कितनी समता है । [000 ४8७ 20% पं€ट्शापे; [)2प056 47(0 
[248, ४0 प्रा700७" 2080, ६0 ॥6 बाइबिल के एक प्रसिद्ध प्रयोग 
के आधार पर है। पुनरक्ति में ऐसा लगता है जैसे मिद्ठी की परत पर 
परत लगती जा रही है। 48 06 (0०८ ८'७ए भी बाइबिल से 
लिया गया है। एफ अनुवादक महोदय ने इस पर कुकड़ूँ के कर 
दिया है ! मुझे तुलसीदास ने बचा लिया। ६826 ६06 07880॥६ 
0778 शेक्सपियर का प्रयोग है, 087० 06 ०0७७) व॥4 संध्याते 
में उसकी प्रतिध्वनि कितनी मूर्त होकर आई है। 0॥००| 0६ |67'8 
60” 77037780॥॥6 से शेक्सवियर के मेथबेथ के ४॥6 गाधा0[6पर- 
0|7003 8९83 ॥॥८क08१॥॥8 की थाइ था जाती है। उसी प्रकार 
40-0070छ १--श्0ए, 0-70770ए४ 4 ६47 06 70780 
हा) ए०४ंटाँ9ए१ में उसी नाटक में मेंकबेथ के प्रसिद्ध अ्भि- 
भाषण 40-70770 फप् .॥00 40-70070ए ९६०, का संस्मरण स्पष्ट 
है । 843 जञ॥8, 83 95000, 8473 58607, 870प---8&॥8 


न >न अनजान नअयाओऊ ननज+ -++5ओा | जज हज >.स>++--०-+-नकन लक >० 3 4०--+-+ अज चथण ००, डक: ++०% 
ज जज जक-+ ् 


१-५ ॥09|90700--9])0356. 


५ २४ ) 


970व ! तो शेक्सपियर के ऐज़ यू लाइक इट के 5478 (6९४0, 
8878 ९५68, 888 ॥898060, 8&03 ९४४'एप।ाएह का बिल्कुल 
अनुकरण है, पर अनुकरण में मूल से अधिक संगीत है । देेरिक को 
पंक्ति है 0)0 ॥५86 ॥8 80) 8 ॥ए॥72. जेसपर मेन की पंक्ति है 
6 48 ॥6 (6&0॥67 4 (08, . .(8763 णशा॥8. फ़िदज़जेरल्ड 
की इन पंक्तियों में कि 
]6 छाव ए 076 ॥88 0प॥ 8 ॥00९ छछए 
[0 ]ए-शायपे ।,0 ! 0॥6 7 ॥8 ०08 ४९ 2. 

उपयक्त दोनों कवि साथ-साथ बोल उठे हैं। फिर देखिए हेरिक की यह 
पंक्ति 07वें 0॥3 88 0ज़९/ 0080 87]608 ६048 ए (0707- 
709 जश्ग]) 06 तेशा फ़िठज़जेरल्ड के 476 #]0ए७७ ४8४ 
0706 ॥89 []097 07 ९ए००/ 068 में कितनी अ्रपिक अश्रार्त हो 
गई है ! फ्रिट ज़जेरल्ड ने 00699 ग्रौर (/00/0५7०छ की जगह ०7068 
और [076४९८० कर दिया है। हेरिक ही की इत पंक्ति को कि छ० 
]98ए6 8007 ४0॥6 ॥0 8099 फ़िटदज़जेरल्ड ने दुद्राया है ए०प्र 
दा0फज् ॥0ण ]06 जञ6० फ़७ ॥87४6 [0 8087 मगर कितना 
करण मधुर बनाकर | ७ 9?॥87009 7िटटपा०8४ ०06 0 80 
में मिल्टन की एक पंक्ति सहसा कान में गज उठती है ०0776 था 
079 ॥( 88 ए0प 8०, इसी प्रकार /॥,...॥७0 00063 6 ६0 
72[06७४ में मिल्टन के प्रसिद्ध शोक जीत लिसिडस की एक पंक्ति बोल 
रही है ॥838 ए])90 00008 6 ए0)॥ प्रा00858870 ९७.९ 70 
0९॥0. क़ियज़जेरल्ड को यह पंक्ति पर67 &] 0॥ए 7]609 ॥07 
७7६ 99) ]प76९ 70 ०६५४ ड्राइडेन की प्रसिद्ध कविता से है, और 


( २४ ) 
वैसे ही अर्थ और प्रसंग में प्रयुक्त हुई है 7१06 छञा5, 707 छां४ए 
000) (888७ 776ए०॥...कौदस की पंक्ति है 50 एछ०४)05 
(07 आग्रह, थणवे 9 ॥8ए७ ९७78 0 ए७॥--ओऔर इसी का अनु- 
सरण करती हुई फ़िटज़जेरल्ड की पंक्ति चलती है, 


जि0ज् 00 068 097 एं॥॥82 8308]] 5॥6 ]00 

प0पष्ी ण8 8406 027व60॥0 ४९७ 76--ं)] ए४०, 
ऐसे ही ५४॥४० ॥७7॥१ 0० (४०868 क्रेशा के प्रसिद्ध प्रयोग 
स्‍४४प7९१ ए]0 कक्या। से नाता जोड़े हुए है। रुबाई में इसका 
तातय प्रकृति के धवल करों से ही है! ओर, महमूद की जिस 
शा०&70१ 5070 का ज़िक्र फ़िदज़जेरल्ड ने किया हे वह तो 
मेलोरी के आख्यान में मलिन प्रदत्त किंग आथर की तलवार है जिससे 
अंग्रेज़ का बच्चा-त्रच्चा परिचित होता द्वै। यह है फ़िदज़जेरल्ड के 
शब्द, पद, पंक्तियों ओर बहुत स्थान पर भावों ओर विचारों की भी पर॑- 
परा से चली आती हुई सत्ता, शक्ति श्रोर कुलीनता जिसने फ़िट्ज़जेरल्ड 
के अनुवाद को मोलिक साहित्य की श्रेणी म॑ं ला बिठाया हे। 


अनुवाद की लोक प्रियता के और मी कारण हैं। इसकी भाषा 
सरल ओरे मुद्दवरेदार है, पुनरुक्ति, संबोधन, विस्मय, आदि के प्रयोग 
शैलो को घरेलूथन ओर कथन को वर्तालाप को सजीवता प्रदान करते 
हैं। रुवाशयाँ लिखित-सी नहीं कथित सी मालूम होती हैं। पढ़ने से 
अधिक सुनने अथवा सुनाने में उसका आनंद अधिक मिलता हे, 
जो लोग चाहें प्रयोग करके देख लें। अनुप्रास, यमक ओर शब्द मेत्री 
के कारण कविता में अद्भुत प्रवाह आ गया है जिसमें पाठक बरबस 
बह जाता है। इसमें कोई संदेह नहीं कि फ़िदज़जेरल्ड एक सचेत, 


( २६ ) 


सुरुचिपूर्ण ओर श्रेष्ठ कलाकार थे। परंतु उनकी कला उमर खेयाम के 

विचारों को अंग्रेज़ी की कोमल कांत, संभ्रांत ओर सर्वप्रिय पदावली में 

भाषांतरित करके ही निश्चित नहीं हुईं। इतना करना उनके कार्य का 

सब से सरल भाग था। उन्होंने दो बातें ओर कीं जो इससे अधिक 

महत्त्वपूर्ण थीं। इसमें पहला कार्य था रुबाइयों का चुनाव और दूसरा 

था उनका सजाव अर्थात उनका क्रम स्थापित करना | फ़िट्ज़जेरल्ड 
ग्रच्छे अनुवादक तो थे, पर संपादक उससे बढ़कर थे । 


मैंने ऊपर कहा है कि अनुवाद में सफलता प्राप्त करना फ़िदज़- 
जेरल्ड के लिए सबसे सरल कारय था। उसे में इस प्रकार स्पष्ट करूँगा | 
प्रत्येक कवि के कथन में दो बातें होती हैं, एक जो? वह कहना चाहता 
है ओर दूसरी जैसे! वह कहना चाहता है, मोटे तोर पर विषय और 
विधि अथवा भाव और भाषा। क़रिटजजेरल्ड में पहली का सर्वथा 
अमाव था, उनके पास कहने को कुछ भी न था। उनकी कृतियों में 
अग्रनुवादों की ही अधिकता है, जो कुछ मोलिक उन्होंने लिखा था 
उसके साथ अपना नाम संबद्ध करने की उनमें हिम्मत न थी। दूसरी 
पर उन्होंने अध्ययन, अध्यवसाय और अश्रम्यास से धीरे धीरे किंतु 
स्थाई अधिकार प्राप्त कर लिया था। उन्हें अपने गुण को प्रकट करने 
के लिए, अपनी शक्ति का उपयोग करने के लिए. किसी आ्राधार, किसी 
धरातल की आवश्यकता होती थी। उमर खैयाम की रुबाइयों में भी 
उन्हें फलक मिल गया था, उन्होंने अपनी सारी चातुरी उसपर चित्र 
बनाने में लगा दी । ओर वह भी ऐसा फलक जो जीवन की विशेष 
परिस्थितियों में उनके हृदय के साथ एक हो गया था। दोनों भाषाश्रों 
के जानकार कहते हैं कि तुलना में उमर खेयाम की रुवाइयाँ फीकी, 


( २७ ) 


आमूली और सिलपट मालूम होती हैं |& उमर अपने देश में विज्ञानी 
ओर विचारक के रूप में प्रसिद्ध थे, कबि के नाम से नहीं । उनकी कृति 
में शुष्कता थी, सादगी थी, सीधापन था। इसको फ़िटज़जेरल्ड की 
कज़ा ने सरसता दो, &ंगार दिया, गति दी। पर क्रिटज़जेरल्ड के लिए 
यह कोई साधारण सुविधा ओर सोमाग्य की बात न थी कि उन्हें 
उमर खेयास का यह भावना-यटल मिल गया जिसपर उन्होंने मनमानी 
अपनी चित्रावली अंकित कर दी। फलक को तैयार करने में उन्हें 
कुछ भी न करना पड़ा था और उसे अलंकृत ओर सुसजित करने के 
लिए हमें आवश्यकता से अधिक महत्ता नहीं देनी चाहिए। फ़िटज़- 
जेरल्ड अपनी अपू् अभिव्यंजना शक्ति से भी यदि उमर की सारी 
रुबाइयों का अनुवाद उसी रूप में छोड़ जाते जिसमें उन्होंने बोडलियन 
'जाइब्रेरी की पांडुलिपि प्रोफ़ेसर कोवेल से पाई थी तो बहुत संभव है 
आज उनकी वह ख्याति न होती जो उनके उनमें से कुछ को चुनकर 
एक विशेष क्रम में रखने से हुई है । 

फ़िटज़जेरल्ड ने जितनी रुवाइयों का अनुवाद किया उससे कहीं 
अधिक सरुबाइयाँ पांडुलिपि में थीं। फिद्ज़जेरह्ड के चयन ने उनमें 
विचारों का मेल दिखाया, भावों की समानता जनाई और मनःस्थिति 











#& १--धिप्र0॥ एए3६ 06 शक फििवए्बा। जाती 3 00फ50०7प५ ४५ 
6, 0, 00807, 9686 मी छवपे (४०., 00०४७. 

२--सेंट्सबरी ने अपने रुबाइयात उमर खेयाम” शीपक लेख में 
५१वीं रुबाई के ( जिसे वे रुवाइयों का एवरेस्ट मानते हे ) मूल रूप और 
अनुवाद की तुलना करके यही सिद्ध किया है। 

[॥0 कीशा।0॥। ऐप ए९--०४९०॥घ७॥ | 
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( र८ ) 


का ऐक्य स्थापित किया | यहाँ पर यह बतला देना अनुचित न होगा 
कि फ़ारसी के दीवानों म॑ कविताएँ अथवा पद विषय क्रम के अनुसार 
न होकर वर्णानुक्रम से रक्खे जाते हैं। उनकी एकता उनके आरंभिक 
अथवा अतिम अक्षरों म॑ होती हे। ऐसा संग्रह कितना कृत्रिम होता 
होगा इसे बतलाने की आवश्यकता नहीं है। विभिन्न अवस्थाओं में 
लिखे हुए पद जब संग्रह रूप में आते हैं तो अपना स्वाभाविक स्थान 
छोड़कर एक यांत्रिक क्रम से रख दिए जाते हैं। ऐसे समय म॑ जब कि 
पुस्तकों की छपाई नहीं हं। सकती थी, इस प्रकार की योजना पदों को 
स्मरण करने में अवश्य सहायक ओर सुविधाजनक प्रतीत होती होगी, 
पर इससे तो इन्कार नहीं किया जा सकता कि ऐसे संग्रह से किसी कवि 
के विचार-विकास का कोई पता नहीं लग सकता। इन खुवाइयों में 
एक भाव सूत्र खोजने के लिए हम फ़िटज़जरल्ड के ऋणी हैं। 
ओर क़िटज़जेरल्ड ऋणी हैं अपनी उस अ्वसादपूर्ण परिस्थिति के 
जिसमें उन्हें अपना जीवन अर्थदीन ओर नैराश्यपूर्ण और संसार शूत्य 
तथा अंबकारमय प्रतीत हुआ था | ऐसे समय म॑ उमर की जो रुबाइयाँ 
फ़िद्ज़जेरल्ड को प्रिय हो गई , जो उन्हें सांत्वना देने लगीं, जो उनके 
हृदय की निधि बन गईं, जो उनके कंठ में रह-रहकर गँजने लगीं 
उनमें उनके व्यक्तित्व का एक तागा-सा पिरो गया और वे एक नया 
रूप ओर नया स्वर लेकर अन्य रुबाइयों के ऊपर डठ गई' | जड़ता 
ने जीवन पाया, कृत्रिमता ने स्वाभाविकता पाई, विभिन्नता को एकता 
मिली । फ़िटज़जेरल्ड द्वारा चुने गए फूलों का एक मनोहर गजरा लेकर 
आप उसकी ठुलना उमर के पुष्पों की ढेरी से करना चाहते हैं ? यदि 
आप निराश होते हैं तो मुके आश्चरय नहीं है। यह है फ़िटज़जेरल्ड 
की अपनी देन जो उमर से हमें नहीं मिल सकती थी। यह है दो 
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कलाकारों के हृदयों का मिलन जो एक तीसरी वस्तु को जन्म देता है 
जिसकी अपनी स्वतंत्र सत्ता है, अयना स्वाधीन जीवन है । सेट्सबरी 
ने लिखा है कि यद्द कृति उतनी ही किदज़जेरल्ड की है जितनी खेंयाम 
की । रूपक को आप ज्यादा दूर न ले जाना चाहें तो में कहूँगा जैस 
संतान उतनी ही माता को कृति है जितनी पिता की । दोनों अपने आप 
में असमथ थे--उमर क्रियज़जेरल्ड के बिना निष्यम, फ़िटज़जेरल्ड 
उमर के बिना निरवलंब । दानों मिलकर स्वयं ही नहीं जी उठे हैं; एक 
ओर सजीव वस्तु के जन्मदाता हो गए. हैं। 

मेने ऊपर कहा था कि अनुवाद के अतिरिक्त क़िटज़जेरल्ड ने दो 
बाते ओर की हैं, उनमें स एक तो यह हुई। दूसरी बात जो फ़िदज़- 
जरल्ड ने की वद यद है कि उन्होंने अयनो चुनी हुई रुवाइबो को इस 
क्रम से रक्खा कि परस्पर स्वतंत्र रुवाइवाँ एक दूसरे से संबद्ध ही गई 
अथांत्‌ उन्होंने मुक्तकों का प्रबन्ध काव्य का रूप दिया। क्रिदज़जेरल्ड 
ने अनने चुने हुए फूलों को एक तरफ़ से उठाकर गुँधना नहीं शुरू 
किया | उसका एक विशेष क्रम रक््खा है। इस क्रम को बिगाड़ दीजिए 
उनकी माला को संदरता न४2 हो जायगी | हमें माला का रूपक छोड़ना 
पड़ेगा क्योंकि फिठज़जेरल्ड ने इन मुक्तकों स एक कहानी कही है-- 
कहानी का अरस्तू के अनुसार आदि, मध्य ओर अ्वसान होता है । 
इस कहानी में भी यही है। हिंदी के दो अनुवादकों ने इस फिटज़- 
जेरल्ड के क्रम को बदल दिया है। श्री रघ्र॒बंश लाल गुप्त ने बीच में 
कुछ उलट फेर अवश्य किया है, पर कहानी का मुख्य ढाँचा नहीं छुश्रा । 
श्रीवलदेव प्रसाद मिश्र ने एक भोंडी बात की है। उन्हें इन रुबाइयों 
के क्रम में कोई प्रबंध नहीं दिखाई पड़ा। उन्होंने विषयों के कुछ 
गलले बनाकर झरुवाइयों को जहाँ तहाँ डालना शुरू कर दिया है। एक 
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स्थान पर तो दो ऐसी रुवाइयों को अलग कर दिया है जो अपने स्थूल 
रूप मे भोजु हैं। उनका अयराध सवथा अक्वम्य है । कहाँ तो 
फिटद्ज़जेरल्श ने उक्तकों का मंत्राभिपरेक्ते कर उन्हें एक्र प्रतीकात्मक 
ख्याविका का रुप दिया था ओर कहाँ प्रिश्व जी ने दो-चार बिलो 
का अन्वेधण कर उसे पुनमपकों लब! का अभिशाप दे दिया हे। 

हाँ तो फिदज़जेएलड ने जित क्रम से अयनी चुनी हुई रुबाइयों को 
रक़्खा है उससे एक प्रतीकात्मक आख्यात्रिका बन गई है | रुबाइयात 
प्रभात से लेकर संब्या तक का गीत है-जीवन प्रभात से जोयन 
संध्या तक का, जन्म से मरण तक का। दो चरित्र हैं उमर खेबाप 
ओर उसकी प्रेवसी । सूर्य की किरणें प्रथ्यी पर फेल गई हैं, खेयाम ने 
अपनी प्रवसी को जगाया है। प्रातः काल स्वप्न में कोई कह गया था, 
जागो, विज्ञंव करने से मधुयान वेज्ञा समात्त दो जायगी। बाहर देखता 
है, संसार प्यास की पुकार कर रहा है। प्रकृति वर्ंती साज सजकर 
खड़ी है। राहसा अतीत को याद आ जाती है पर वतेमान का आकपण 
भी ता एक चोग़ है। अब भो वां में फूल जिले हैं, ग्र+ भी बुलबुल 
अपनी सुरोली तान में गा रही है, थ्रव भी हृदय में अ्रमिल्ञापाएँ. जागरित 
हो उठती हैं। पिछले पश्चात्ताप ओर विपादों का स्मरण करने से 
काज्ञ पक्की की गति तो रुक नहीं सकती | पर मरने से क्‍या डरना, 
बढ़े-बढ़े संसार छाड़कर चले गए हैं। उनको याद भी करने से क्‍या 
लाभ | प्रेयसी को लेकर बस्ती से दूर चला जाता है, पेढ़ के नीचे 
बैठ जाता है, सामने मधु का पात्र है, बगल में प्रेयती है, द्ाथ में 
सरस कव्रिता की पुस्तक है। सहसा ध्यान आता है, संसार में ऐसे 
लोग भी वो हैं जो स्वर्ग प्रात्मि की आशा में जीवन को तपसय बना 
रहे हैं, पर यही कहाँ निश्चय है ऊ#ि स््रग भिलेगा ही | फूल भी तो 
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यही कद् रहा है, जब खिलने का समय है खिलो ओर जब सुझाने का 
समय आए बिखर जओऔओ।। दुनिया से किसकी आशाएँ पूरी होती हैं, 
राजा हो या रंक, मृत्यु सब को मिद्री म॑ मिला ढठेती है। दुनिया तो 
सराय है यहाँ से सभी जात हूं। अपनी क्ोंपड़ियों की क्या चिता, शाहों 
के महल खेंडहर हो गए। न जाने कितने सम्राट ओर संदरियाँ जिस 
ज़मीन पर हम चलते फिरते ६ उसके नीचे गड़ी हुई हैं। विपादमय 
ग्रतीव ओर अंधकारमय भविष्य की चिंता सहसा छृदय विह्ल कर 
देती है । मदिरा से अपने को यमालना चाहता हे। प्रेयसी भविष्य मं 
उसकी इच्छा पूर्ण करने का कहती ह#। किंतु अवध हैं बह>वयहाँ 
एक जझ्ण के बाद को बात भी आअनिश्चित है। इसो पकार की प्यास 
लिए हुए कितने प्रिय जन चले गए, पर हाय री जोवन की तृप्णा 
हम उसे सजोए अब भीवेठे हैं। आर अगर हम अपनी दहुबलता 
सचित किए हुए हैं तो बुरा क्या है, क्या इसका भीभञ्रत एक दिन 
नहीं हो जावगा । फिर भो संसार में कहीं इस दुनिया के लिए ओर 
कहीं उस दुनिया के लिए दोड़-धूप मची है । दाशंनिकों के समान बात 
भो करें ते क्या लाभ। क्या दाशंनिकों का मदद भी मोत ने नहीं बंद 
कर दिया। विद्वानं। की बात सुनना वेकार है, निश्चित केवल यह है 
कि जीवन वीता जा रहा ए। फूल जो एक वार खिलता हे सदा के 
लिए मुर्मा जाता है। तरका से कोई तत्व आज तक नहीं निकला । 

गेबन भर मग़ज़ पदच्चों करके यही तो मनुष्य सीखता है कि वद कितना 
अतहाय है। इसका रहस्य नहों खुलता कि मनुश्य इस संसार में क्‍यों 
आता है झोर क्‍यों वहाँ स चल्ला जाता है | जन्म-मरण के ध्यान को 
वह प्याले मे डुबा देना चाहता है। यह नहीं कि उसने कभी मनन 
नहीं किया, पर कर्म का चक्र ओर मनुज की मृत्यु! सदा अनबूम 
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पहेली रही हैं। काल ओर नियति अपना रहस्य कहाँ खोलते हैं। 
मनुष्य क्या, सारा विश्व असमथथता का उच्छास है। प्याली तो 
उसकी अंतिम शरण है। यह प्याली भो तो दुखद स्मृतियाँ जगाती 
है। जो कभी सजीव थी आज जड़ मिट्रो है। कल हम भी ऐसे 
ही जड़ हो सकते हैं, आज तो मधु पी लें। पीना, पीना बहुत कहते 
हैं पर थोड़े से जीवन में क्रितनी थोड़ी-सी मददिरा पी सकते हैं। लेकिन 
बहुत सी कदुताओं से बचने को जो कुछ मिले उसे ही बहुत मानना 
चाहिए। खेबाम कहता है, मित्रों, मुफे विज्ञानी, दाशनिक ओर 
विचारक मत समझो मुझमें सब साधारण मनुष्यों की दुबलताएँ हैं-- 
तृष्णा है। मुझे भो कहीं शांति मिली है तो बस मदिरा मं। मेरे भय 
ओर शोक अगर किसी ने भुलाए हैं तो इसो ने । में जो कर रहा हूँ, 
उसे न्यायोत्रित ठदराने को क्रिप्ती से बहस नहीं करना चाहता। तुम 
मेरी हँसी उड़ाश्रो, में तुम्हारी उड़ाता हूँ। सच पूछी तो मनुष्य के 
इन कार्मो पर वाद-विवाद व्यथ है। तत्व है कहीं ?--सत्र छाया का 
सा खेल है। सब का अंत शून्य में होना है, झगड़ा किस बात का | 
हमें चुनने की स्वतंत्रता कहाँ है--खुरा आई तो सुरापों ली, गरल 
आया तो गरल पी लिया । मनुध्य के अधिकार में है क्‍या, नियति 
हमें शतरंज के मुइ्रे से अधिक कब समझती है। हमें अपनी इच्छा 
के अनुमार करने का अवसर कब मिलता है। विधि का लेख कोन 
मिटा सका है। प्राथना करना भो व्यथ है। सशि का भाग्य निश्चित 
हो चुका है हमारों कौन विसात। और अगर सब कुछ पहले से 
निणय है तो हमारी रुचि भो निर्णोत हो चुकों है। हमारे लिए संभव 
है यही निशय मंगलप्रद हो। मनुष्य का जब पथ निश्चित कर दिया 
गया ओर उसके मार्ग में बाधाएँ डाल दी गई तब उसके पतन में 
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जो उसका पाप देखे उसे अन्यायों कहना चाहिए। मनुष्य में क्या 
सामथ्य॑ है कि पाप करे, अगर उसका निर्माता ही उससे ऐसा कराना 
न चाहता । मनुष्य का दोप नहीं, यह तो सारे विधान का ही दोप है। 
पर मनुष्यों म॑ं सश्कितां के विषय मे तरह-तरह की राए हैं। कोई उसे 
दयावान समभता है, कोई अन्यायो, कोई उसे विनोदों समझता है, 
कोई उदासीन--क्रिसकी बात माने | संसार को तष्णा से छुट्कारा नहों 
मिलता । ओर जोबन भर पोकर भी प्यास नहीं मिटती। जगजोवन को 
इन्हीं गुत्थियों को मुबभाते जीवनांत थ्रा पहुचता है । खैयाम अपनों 
प्रेयसी से कहता है, मरने पर भो मुझे मदिरा से स्नान कराना | हाथ 
में पीने का कितना अरमान लिए जा रहा हूँ | जोवन का अंत निकट 
है ओर हाय में मद्यव के नाम से ही बदनाम रहा | तोवा कर डालें पर 
अपनी मानवोय दुबंलता के ऊरर केसे उँगा | मदिरा ने मुझे अपयश 
दिया हो पर कितनो सुखद विस्मृति भो तो इसी ने दो | खेयाम देखता 
है कि वसंत जा रहा है, फूल सूख रहे हैं, बुलब्ुुज विदा ले रही है। 
क्या उसकी भो प्रस्थान वेज्ञा आ गई। हाय अमरता के अ्रभिलापी 
को मरण क्‍यों वरण करना पढ़ता है। मनुष्य में यदि शक्ति होती तो 
क्या वह इस जगजीवन के विधान को समूल नष्ट न कर देता | जीवन 
का दिन ड्रब रद्या है। चाँद आकाश में उठ आया है। पर उसका तो 
समय आ गया, वह तो जाएगा। चाँद फिर-फिर निकलेगा मगर वह 
जीवन के पार होगा। संसार में लोग मधुपान उसी प्रकार करंगे। 
विदा समय एक आशा लेकर जाता है शायद उसके बाद उसको 
प्रेयसी कभी उसे स्मरण करे [--- 

यह खेयाम ओर उसकी प्रेयसी का वार्तालाप नहीं है। यह है जन्म 
से लेकर मरण तक की मानव की जीवनचर्या | यह है सचेत होने 


( १४ ) 


से लेकर संसार से विदा लेने के समय तक की विचार धारा। यह है 
मानव जीवन के कटु कठोर सत्यों का दशन ओर उसकी प्रतिक्रिया । 
बह स्वतंत्र मुक्तकों का संग्रह न होकर एक ऐसी आत्मा की पुकार है 
जिप्ते इस संसार के अतिरिक्त कुछ नहीं दिखाई देता, जा इस संसार 
से संवुट भी नहीं है ओर जो इससे विरक्त भी नहीं हो सकती | जीवन 
के प्रभात में ग्रांख खोलकर वह इसो संसार की और आकर्षित होती 
है | जितना हो वह इसके समीय जाती है उतनी ही उसकी निराशा 
बढ़ती जाती है, यद्द दूसरे सतार का स्वप्त देखती हैं--पर उसकी 
दुबंलता उत्ते इसी संसार की ओर किरूफिर मुकाती है ओर अंत में 
उसे इसे भी अनिच्छा से छोड़कर महान अंधकार म॑ विलीन हो 
जाना पड़ता है। खेयाम ओर उसकी प्रेयसी का वार्तालाप मनुष्य ओर 
उसकी तृष्णा का संभाषण है--एक जगह से आरंभ होता है, दूसरी 
जगह समाप्त द्वोता है। यह है फिट्ज़जेरल्ड की दूसरी देन जिसने' 
उनके अनुवाद को मूल से मी अधिक मूल्यवान बना दिया है। यह है 
फिट्ज़जेरल्ड का संकलन और संगठन जिसकी महत्ता उनके अनुवाद से 
कहीं अधिक है । उन्होंने अपनी इस अ्रदूभुत कला से क्या करिश्मा कर 
दिखाया है इसको रिचाड लि गेल्लीमी” के शब्दों मं सुनिए | वे अपने 
रुबाइयों के संध्रह की भूमिका में कहते हैं :-- 
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ऊपर मेने फूलों और हार के रूपक का प्रयोग किया है। गेलीमी 
पंखुरियों और फूल का रूपक बाँखते हैं| कहते हैं उमर का मोलिक 
काव्य-गुलाब, गुलाब था ही नहों, वह केवल पंखुरियो के रूप में था । 
फ्रिदज़जेरल्टड ने उमर के गुलाब को फिर से नहीं प्रफुल्लित किया, 
उन्होंने एस सब प्रथम प्रत्कुठित ही किया । पंखुरियाँ अवश्य फ़ारस से 
आई थों, परंतु यह एक अंग्रेज़ जादूगर था जिसने अपने मंत्रबल से 
उन्हें लदलद्दाते हुए. गुलाब के फूल में परिवर्तित कर दिया । 

ऐसी रुवाइयों को जिनमें विचारों, भावों और परिस्थितियों की 
एकता था गई हे, जो मुक्तक का रूप छोड़ कर प्रबंध फे रूप में 
ग्रवतरित हो गई हैँ अगर उमर की बेतरतीब अ्रथवा नकली सिल- 
सलिले में रक्‍्खी हुई रुबाइयों के सामने लाएँ तो दोनों में आश्रयंजनक 
भेद हमें अवश्य ही दिखलाई पढ़ेगा। जिनकी श्रांखों ने क्रिटज़जेरह्ड 
की रुवाइयों का यह गुण विशेष नहीं देखा उन्होंने एक बड़े साहि- 
त्थिक संरि्य से अपने को वंचित रक्‍्खा है; साथ ही उमर ओर 
फ़िट ज़जेरल्ड का अंतर उनके लिए सदा रहस्पमय ही रहेगा। गीत 
की अत्यंत कठिन कसोटी रखकर भी जो पालग्रेव ने झर्वाइयात को 
गोल्डेन ट्रेज़री में रखा यह उनकी यूक्म हि ओर उत्तम परख का 
परिचायक हे । 

दनिया ने थ्राज फ़िटज़जेरल्ड के अनुवाद के अनेक गुणों की 


( हद ) 


खोज कर लो है, परंतु प्रकाशित होने पर जितनी उपेक्षा इस पुस्तक 
की हुई थी उतनी शायद दी अन्य किसी अच्छी पुस्तक की हुई हो । 
सन्‌ १८४७ में कुछ रुवाइ्याँ फ्रेज़र मेगज़ीन में भेजी गई थीं, दो बरस 
दफ़र में पड़ी रहने के बाद वह यह कहकर लौटा दी गई कि वे छपने 
योग्य नहीं हैं! १८४६ में २५० पतियाँ खानगी तोर से छापी गई' 
और क्वारिच के पास बेचने को भेज दी गई । इसमें रुब्राइयों को 
संख्या ७४ थो। अनुवादक का नाम गायब था। मूल्य "५ शिलिंग 
रक्‍्खा गया था | क्रिताबव वहुत दिनों तक नहीं बिक्री, दाम घ्रढाने पर 
भी न बिकी; तब पुस्तक विक्रेता ने ऊबकर सड़ी-गली पुस्तकों के 
ढेर में उन्हें डाल दिया; जो उसे चाहता १ पेनों देकर ले जा सकता 
था । रासेटी ओर स्विनवन ने वहीं से इसे खरीदा। कीचड़ में उन्हें 
कमल दिखाई पड़ा, अपावन ठोर से कंचन मिला। चर्चा चल पढ़ी 
श्रोर पुस्तक की माँग शुरू हुई । 

श्यूदषछ में उस पुस्तक का दूसरा संस्करण प्रकाशित हुआ । इस 
बीच फ़िट्ज़जेरल्ड ने रुवाइयों को अन्य पांडुलिपियों को भी देख लिया 
था, ओर संभवतः दो फ्रांसीसी अनुवादों को भो जो उनके संग्रह के 
प्रकाशन के कुछ पूर्व निकल चुके थे। इस संग्रह में ७५ के स्थान पर 
११० रुवाइयाँ थीं, पिछली रुवाइयों में भी बहुतों में पाउ-मेद किए 
गए थे। इस प्रकार दूसरे संस्करण में रवाइयात को एक नया हो रूप 
मिल गया था। प्रथम संस्करण की उपेक्षा पर भो क्िटज़जेरल्ड को रुचि 
रुवाइयों में बनी रही ओर वह उसको सजाने, संवारने ओर सुधारने में 
लगे रहे इससे उनका अपनी कृति के प्रति गाढ़ा विश्वास प्रकट होता 
है। उनकी इस लगन में हम एक आदर्श कलाकार की साधना भो 
देखते हैं । 


( रे७ ) 


१८७२ में तीसरा, ओर १८७६ में चौथा और अंतिम सस्करण 
प्रकाशित हुआ, रुवाइयों के रूप ओर क्रम में परिवर्तन उपस्थित किए 
गए और उनको संख्या घ्रटदाकर १०१ कर दी गई। चोथा संस्करण 
भो अनुवादक के जीवन काल में ही प्रकाशित हो गया था । मेकमिलन 
कपनी ने चारों संस्करणों को एक साथ प्रकाशित किया है जो तुलना- 
त्मक दृश्टि से रवाइयात का अध्ययन करने वालों के लिए बड़े काम 
का है। इन विभिन्न संस्करणों में परिवर्तन, परिवधन और सशोधनों को 
देखने से ऐसा प्रतोत होता है कि फ़िटज़जेरल्ड अपने अनुवाद को उत्तरो- 
त्तर अधिक परिमाजित, परिष्कृत ओर सुष्ठ स्वरूप में उपस्थित करने के 
प्रयत्ञ में वराबर लगे रहे। ओर संभवतः उन्हें सबसे अधिक संतोष 
अपने अंतिम संस्करण से ही हुआ होगा। परंतु अपनी रचनाओं के 
संबंध मे कलाकार को संमति हो तो सवदा सत्य नहीं हश्रा करतो 
फ़िट्जजेर्ल्ड को अपना चौथा संत्करण ही क्‍यों न सर्वोत्कृट प्रतोत 
हुआ हो परंतु शिक्षित जनता की रुचि ने वह स्थान उनके पहले ही 
संस्करण को दिया है। कैज़ामियन ने अपने अग्रेज़ी साहित्य के 
इतिहास ' में इसी प्रथम संस्करण की ७४७८४८-- ३०० पंक्तियों को 
“अमर पंक्तियों! की उपाधि से विभूषित किया है। जनता ने भी शिक्षितों 
को सम्मति से ही सहमति प्रकट की है | परिणामस्वरूप रुवाइयात उमर 
खेयाम के जो आज अनेकानेक संस्करण प्रचलित हैं उनमें प्रायः 
सभी इसी प्रथम अनुवाद के होते हैं। 


मेने पहले कहा है कि उन्नीसबत्रीं सदी के इंगलड का वातावरण ही 
कुछ ऐसा था कि उसमें रुबाइयात के भाव और विचार लोगों को 
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( रैंप ) 

सहसा आ्र/कषित करने लगे और मेंने यह भी कहा है कि इंगलेड क्या 
सारा योर्प आज भी उस वातावरण से बाहर नहीं निकल सका। में 
यहाँ पर एक बात और जोड़ देना चाहता हूँ किं विश्व की सम्यताशओों 
में सब से अधिक नवीन, सजीव ओर मनोमोहक होने के कारण आज 
समस्त संसार का ध्यान इसकी ओर खिंच गया है। म लिखने 
जा रहा था सम्य संसार का ध्यान, पर आज तो सभ्य वही है जो इस 

बृहत्तर योरुप की छाया में थ्रा गया है। श्रोर जहाँ-जहाँ इस वृहत्तर 
योरुप की छाया गई है वहाँ-वहाँ अपने साथ वह वातावरण भी ले 
गई है जिसमें इस जीवन के पार जो कुछ भी है उसकी सत्ता का लोप 
हो जाता है, जिसमें इस संसार को मोगने की लालसा सी गुना, हज़ार 
गुना बढ़ जाती है, जिसमें इस संसार में जो कुछ भी प्राप्य है उसके 
लिए पग-पग पर संघप करना पइता है ओर जिसमें मनुष्य को अपने 
दीन, दुबल ओर निरुपाय होने का आभास पलपल पर होता है। इस 
वातावरण में मनुष्य की बुद्धि इतनी जागरूक हो जाती है! कि वह 
अपने को स्वप्नों में नहीं विलमा सकता और उसकी द्ाकाज्षाएँ इतनी 
तोत्र हो उठती हूँ कि उसे वास्तविकताओं से असंतोप हो जाता है। 
इसमें मनुष्य विश्वास का मूल्य देकर तृष्णा को खरीदता है लेकिन 
जब उसे तृधि के अबरों से छूना चाहता है तो बढ मुगतृष्णा बनकर 
उसे दूर--सुदूर ले जाती है शोर अंत में उसे थक्रित, पतित और परा- 
जित देखकर उप्तपर अद्वद्ास करतो है। इसमे अंतरात्मा की अमूल्य 
निधियों पर ताला पड़ जाता है ओर मनुष्य जब उसे खालने का प्रयत्त 
करता है तो उसे ऐसा अनुभव होता है जेसे उसकी कुंजी वह 
कहीं अज्ञात गिरा आया है। जिनको वह अपनी प्रा्थना सुना सकता 
था ऐसी देवी शक्तियों में श्रद्धा खोकर वह्द मानवी संवेदना पाने के लिए 


( हें ) 


अपने चारों ओर देखता है पर क्रैसी को अपनी ओर ध्यान देते न 
देखकर वह लाचार होकर अपने ही ऊपर दया करने को वाध्य होता 
है। और अंत में अपने दुःख, देन्य ओर निराशा से मुक्ति पाने में अपने 
को सवंधा असमर्थ पाकर इन्हों को दुलराने लगता है, इन्हीं को 
आदश बना लेता है। इस कथित सभ्य संसार व्यापी अंधकार, 
अविश्वात, अनास्था, अतृति, अशांति, अस्थिरता ओर अनिश्चय की 
निश्चित आवाज़ है 'रखवाइयात उमर खेयाम! [-- 

उन्नीसवीं सदी में, इंगलेड में विज्ञान की आश्चयं जनक उन्नति 
हुई। चोदहवीं ओर पंद्रहवी सदी में मनुष्यों को शिक्षा-दीज्ञा में जो स्थान 
धर्म का था वही स्थान उन्नौसवीं सदी में विज्ञान ने ले लिया। शिक्षा 
के प्रसार, मुद्रण कला को उन्नति ओर मुद्रित पत्र, पत्रिकाओं, पुस्तकों के 
प्रचार के केंद्रों की वृद्धि ने विज्ञान को सबव-साधारण की मानसिक चेतना 
का एक महत्वपूर्ण अंश बना दिया। धम ने शुरू से ही विज्ञान को 
संदेह की दृष्टि से देखना आरंभ किया था। कितने ही वैज्ञानिकों को 
अपने सिद्धांतों के लिए प्राणों की बलि देनी पड़ी थी, पंरतु जो बात धर्म 
के लिए ठीक थी वही विज्ञान के लिए भी ठीक निकली--शहीद का 
खून व्यर्थ नहीं जाता । एक समय ऐसा भी आया जब कि वैज्ञानिकों 
ने निर्भोकता से अपने विचारों का प्रचार करना आरंभ किया और 
उन्होंने परंपरागत श्रद्धा, विश्वास और रुूढ़ियों की जड़ों को हिला दिया । 
वैज्ेस, स्पेंसर, डारविन, टिंडेल ओर हक्सले के लेखों ने लोगों के 
दिमाग़ में एक श्रजीब तहलक़ा मचा दिया | बाइबिल द्वारा प्रचारित 
ईश्वर, जीवात्मा, स््र्ग, सड्टि, धर्म और आचार को लोग अविश्वास 
का दृष्टि से देखने लगे। कुड लोगों ने अंवविश्वास पर आश्रित रोमन 
कैथलिक धर्म को शरण लोपर अधिक्रवर लोग नास्तिक अ्रथवा 
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अनिश्चयवादी हो गए--हक्सले ने श्रपने लिए 'ऐगनास्टिक' शब्द 
की खोज की और प्रायः सभी जागरूक बुद्धिवालों का यह विशेषण 
बन गया। पारलोकिकता यदि जीवन से लुत नहीं हुई तो इसका 
स्थान नगण्य अवश्य हो गया। यद विज्ञान का नकारात्मक अथवा 
संहारक काय था| 

विज्ञान की क्रियाशीलता का एक सकारात्मक पक्ष भो था। इसने 
प्राकृतिक शक्तियों का अध्ययनकर उनपर अधिकार करना आरंभ 
किया । सूछ्म शान के स्थूल प्रयोग और उपयोग आरंभ हुए । विज्ञान 
ने कहा कि हमने तुम्हारा स्वर्ग अ्रतश्य छाना है पर हम तुम्दारे लिए 
इसी प्रथ्वी तल पर स्वर्ग को सारो सुविधाएँ एकत्र करने में समथ हैं। 
परलोक आँखों से ओमकल हो चुका था। भोतिक संसार को विज्ञान 
अपने नित नूतन अन्वेषणों आर आविष्कारों से मनोमोहक ओर 
आकर्षक बना रहा था। मनुष्य इस संसार के अधिक से अधिक सुखों 
को आने अविकार में करने के लिख लालायित हा उठा। जोबन के 
पार तो कुछ भो नहीं है, जा कुछ है वह यहों हे, हमारा जावन इसी 
की भोगने का अवसर हे--इन्‍्हीं विचारों ने उत्को तृपष्णा को 
ग्रनियंत्रित और उसके प्रयत्न को जोवन-मरण संग्राम का रूप दे दिया । 
ऐसे सामाजिक सगठन में जहाँ व्यक्ति के लिए अयने विकास ओर वृद्धि 
की कोई सीमा नहीं है, क्रिसो श्रेणी अथवा वर्ग का विज्ञान और उसकी 
विभूतियों पर पूर्ण अधिकार प्रात करना और उनके लिए लालायित 
समाज का शोपण करना स्वामाविक बात थी। इस श्रेणी अथवा वर्ग 
को अपने शआ्राचार के सिद्धांत विज्ञान से मिल गए 5॥7फ28॥6 
607 ९5%80९06 300 छपा'ए/ए७) 07 006 ग00658:--जोवन के 
लिए सग्राम, ओर बली के लिए विजय । संसार ने मनुष्य कौ 
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तृष्णा को उभार कर तृप्ति के मार्ग में संघ्र धर दिया। अ्रसफलता,. 
निराशा, अशांति, पराजय और पलायन उसके भाग्य में पड़े। 
जिन्हें सफलता कुछ मिली भी उन्होंने सुख शायद जाना हो पर शांति 
नहीं जानी, संतोष नहीं जाना। विज्ञान से मनुष्य की प्रत्याशाएँ 
पूरी नहीं हुई--सच तो यह है कि विज्ञान ने मानव के चिरंतन सुख 
और शांति के मून स्रोतों को ही सुखा दिया। इतना ही नहीं उसने 
नई विप की वेले लगा दीं। विज्ञान पृथ्वी पर कल्पतरु लगाने आया 
था, उसने मनुष्य से उसके हरे-घने वृक्षों की छाँह भी छीन ली! विज्ञान 
की फैक्ट्रियों से निकला हुआ घुआँ कारलाइल, रस्किन, न्यूमन आदि 
लेखकों के स्व॒रो की अवहेलना करता हुआ सारे इंगलेंड पर फेल गया 
ओर उन्नोसवीं सदी के अंतिम भांग में उसने ऐसा दमघोट वातावरण 
उपस्थित कर दिया जिसमें लोग ऐसी मावनाओं और विचारों में प्रश्रय 
पाने को वाध्य हुए जिससे फ़िदज़जेरल्ड, थामसन, गिर्सिंग, हारी, हाउस 
मन आदि को वाणी झोतप्रोत है। लबान के शब्दों में फ़िदज़जेरल्ड 
ने निश्चय ही इस आनेवाले युग की मनःस्थिति की भविष्यवाणी 
की थी--ओऔऔर कला की माँग का उन्होंने जो सत्कार किया था उसके 
पुरस्कार स्वरूप उन्हें जो लोकप्रियता मिली वह किसी को नहीं मिली | 

ऊपर मेंने दिखलाया है कि १६३०-२४ के बीच भारतवषं की 
परिस्थिति ही कुछ ऐसी थी जिसमें वह रब्राइयात का स्वागत करने को 
तैयार था | संभव है इन कारणों में एक यह भी हो कि हम स्वयं 
वृहत्तर योख्प की कृत्रिम छाया में ञ्राते जा रहे थे। जो विश्वास के 
साथ नेन॑ छिन्दंति शज्नाणि, नेन॑ दहति पावकः, सुख दुःखे समे 
कृत्वा!) आदि अथवा 'कमंण्येवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन” कह सकते 
हैं उनके लिए रुबाइयात में शायद ही कुछ आकर्षण हो । इसके विप- 


( ४२ ) 


रीतव जो लोग शिक्षा-संस्कार, सहानुभूति, या अन्य प्रभावों के कारण 
अपने को योरोपियन अ्रशांति के वातावरण में लाएंगे उन्हें अवश्य 
रुबाइयात में अपनी भावनाओं की प्रतिच्छाया दिखाई देगी। 


रुबाइयात को प्रकाशित हुए लगभग सौ वर्ष हो रहे हैं, पर इसकी 
आधुनिकता आज भी बनी है | प्रोफेलर चालंस इलियट नार्थन ने लिखा 
है, अपनी अंग्रेजी पोशाक में यह ऐसी प्रतीत होती है कि जैसे यह उस 
पीढ़ी की व्यग्रता और उद्विग्नता की नवीनतम अभिव्यक्ति हो जिसमें 
हम स्वयं पैदा हुए हैं ।” हमारे आश्चय की सीमा नहीं रहती है जब हम 
यह सोचते हैं कि यह रुबाइयाँ ग्यारहवीं या बारहवीं शताब्दी में लिखी 
गई थीं और ऐसे वातावरण में जो आधुनिक योरुप के वातावरण से 
बिल्कुल भिन्न था। स्वभावतया हमारे मन में कई ऐसे प्रश्न उठते हैं । 
क्या यह सब उमर खेयाम की रुबाई में है जो फिट्ज़जेरल्ड ने हमें 
अपने अनुभव से बताया है ? यदि है तो क्या खेयाम का युग भी 
ऐसा ही था जिसका हमारे आधुनिक युग से साम्य रहा हो ? क्‍या 
जैसे कहते हैं कि इतिहास अपनी पुनराबृति करता है उसी तरह मान- 
सिक अस्थिरता के युग भी अपने को दुहराते हैं ! अथवा क्‍या खेयाम 
इतने भारी द्रष् थे कि उन्होंने ८०० वर्ष पूव मानव जाति पर आने- 
वाली अशांति का साज्ञातकार कर लिया था ! अन्यथा इस साम्य का 
रहस्य क्या है ! 
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में अपनी भूमिका में जिन विषयों पर कहना चाहता था उससे यह 
बादर की बात है| फ़िटज़जेरल्ड के अनुवाद से ही हिंदी में रूपांतर 
करते हुए भी--सेहर साहब उसमें नहीं आते--अनुवादकों ने फ्रिद्ज़ 
जेरल्ड के बारे में नाममात्र और उमर खेयाम के विषय में बहुत कुछ 
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कहा है । मेंने अपने ध्येय में यह रक्खा था कि में फ़िदज़जेरल्ड के 
बारे में विस्तार से और उमर ख्लैयाम के बारे में नाममात्र कहूँगा। 
फिर मुझे यह भी ध्यान है कि उमर खेयाम के विषय में बहुत कुछ 
लिखा जा चुका है और में उन्हीं बातों को दुहराने के अतिरिक्त कुछ 
नया नहीं कह सकता हूँ । ऊपर के प्रश्नों का यदि में उत्तर दूँ भी तो 
वह मेरा प्रमाद होगा क्योंकि फ़ारसी का मेरा ज्ञान नहीं के बराबर है। 
इन विषयों पर जो दूसरों का लिखा हुआ मैंने पढ़ा है उससे में कोई 
अपनी निश्चित धारणा नहीं बना सका । ऊपर के कुछ प्रश्नों पर मैंने 
अपनी रीति से विचार किया है ओर कुछ पर दूसरों के कथन को 
संभवतः ठीक कहकर मैंने फिलहाल अपने मन को शांत कर लिया है। 
मुझे पता नहीं कि मेरे विचार अधिक सचेत स्वाध्यायी को कहाँ तक 
संतोष देंगे, परंतु साधारण पाठक के लिए इन गुत्थियों को, सुलभाने 
में न सही तो समझने में, मेरा ध्यान है, वे अवश्य सहायक होंगे। 

उमर खेयाम का जन्म ग्यारहवीं शताब्दी में हुआ और मृत्यु 
बारहवीं शताब्दी में हुईं। उनके जीवन और काव्य के विषय में संसार 
का कौतवूइल उन्नीसवीं और बीसवीं सदी में बढ़ा । उन्हीं के कहने का 
ढंग उधार लें तो कह सकते हैं कि यदि वे कल के सात हज़ार वर्षों 
के साथ नहीं तो सात सो वर्षों के साथ तो अवश्य मिल चुके हैं। 
इन सात सौ वर्षो में फ़ारस देश में कितनी हलचले मची, कितनी 
राज्य क्रांतियाँ हुई ॥ कितने आक्रमण हुए ओर कितने किए गए; 
कितनी लड़ाइयाँ और कितनी संधियाँ हुई--औऔर, कितने सुल्तानों 
की मीनार ढह गई , कितने जमशेदों के दरबार खेंडहर हो गए, कितने 
कैकुबाद और क्रेखुसरो आए और चले गए और कितने विद्वान और 
पंडित जग और जीवन की कहानी बूककर मौन हो गए। हम आज 
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चिर परिवर्तनशील इतिहास के सात सो बरसों को भेदकर उमर खेयास' 
और उनके समय का फिर से साज्ञात्कार करना चाहते हैं। इस कार्य 
में हमारी सहायता करनेवाले जो कुछ लेखादि मिलते हैं वे अ्पर्याक्त 
हैं ओर प्रायः हम अनुमान ओर कल्पना की शरण में जाना पड़ता 
है । हमारे विशेष चिंता की बात तो यह है कि खेयाम के जीवन के 
जिस पक्ष में हमें सबसे अधिक कौतृहल है उसके विपय में अतीत 
उतना ही उदासीन है । उन्नीसवीं सदी के पूर्व उमर की गणना दार्श॑- 
निकों में, गणितज्ञों में, ज्योतिषियों में थी, कवियों में नहीं। फ़िटज़- 
जेरल्ड ने जब उनकी रुवाइयों का अनुवाद किया तो उनके नाम के 
साथ उन्हें जोड़ना पड़ा--'फ़ारस के ज्योतिषी-कवि” ज्योतिषी पहले 
कवि बाद को | संभवतः उमर ने अन्य विष्रयों में जो कुछ भी लिखा 
था वह तो सबका सब प्राप्त हो गया है पर उनकी कविता आज भी'ः 
अंधकार के गर्भ में पड़ी हुई है। उनकी रुबाइयों की जो पांडुलिपियाँ 
खोजी गई हैं उनमें सबसे छोटी में लगभग १० और सबसे बड़ी में 
लगभग १००० रुबाइयाँ हैं | विभिन्नता इन पांडुलिपियों में इतनी है कि 
ग्राज लगभग ३००० रुबाइयाँ उमर के नाम से संबद्ध हैं। इनमें से 
कितनी रुब्राइयाँ उमर की स्वयं लिखी हुई हैँ, कोई निश्चय से नहीं कह 
सकता । कुछ लोग यह सममभते हैं कि शायद उमर ने ओर भी लिखा 
हो,मखोज जारी हे और प्रायः पुरानी रुबाइयों में जिनके भी लेखक का! 
पता नहीं लगता वे उमर के गल्ले में डाल दी जाती हैं ! 

उमर ने लंबी उमर पाई थी इसमें संदेह नहीं और उमर को यदि 
लिखने का व्यसन था तो उन्होंने श्रपने योवन से अपनी वृद्धावस्था' 
तक समय-समय पर अपने अनुभवों ओर विचारों को वाणी दो होगी । 
उमर के व्यक्तिगत जीवन के उथल पुथल को हम नहीं जानते; पर 
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उमर स्वाध्यायी थे, विचारक थे; और इतना तो निविवाद माना जा 
सकता है कि कोई विचारक अपने समस्त जीवन में एक ही स्थान पर 
जड़-सा नहीं जमा रहता, वह दिनानुदिन बढ़ता है, विकसित होता है, 
बदलता है | उमर का लिखा जो कुछ भी हमें प्राप्त है क्या वह उसी 
क्रम म॑ है जिसमें उन्होंने लिखा होगा ? फ़ारसी के दीवानों को लिखने 
की कृत्रिम वर्णानुक्रम विधि ने इस महत्वपूर्ण बात को हमसे सदा के 
लिए छिपा लिया है। उमर को सममने के लिए इतना ही जानना 
पर्याप्त नहीं है कि फ़लाँ रुवाई उनकी लिखी हुई है या नहीं--यह 
भी जानना ज़रूरी है कि फ़लाँ रुबाई उन्होंने अद्धारर बरस को उमर 
में लिखी थी या अ्र॒स्सी बरस की अवस्था में और यह तो बताने की 
शायद ही ज़रूरत हो कि कोई भी संवेदनशील मनुष्य जो अद्धारह बरस 
की उमर में लिखता है वही अस्सी बरस की उमर में नहीं लिखता। 
हम आज उमर ने जो कुछ भी लिखा है उसे बिना किसी तरतीब के 
सामने रखकर उनमें विरोधी सिद्धान्तों, विचारों और मंतब्यों पर 
अ्चरज कर रहे हैं, हम समभते हैं उमर यदि एक विचार के थे तो 
उन्होंने दूसरे रूप में अपने को कैसे अभिव्यक्त किया । हम शब्दों के 
अर्थों को तोड़ मरोड़ुकर उनके विचारों की एकता स्थापित करना 
चाहते हैं| हम वर्धभान उमर खेयामस की कल्पना नहीं करते। हम 
उमर खेयाम को मनुष्य के बजाय मूर्ति समझ बैठे हैं। उमर के 
संग्रहकर्ता वर्णानुक्रम से विषयानुक्रम पर ग्रा गए हैं पर विकासमान 
उमर ख्लेयाम का यथोचित संग्रह समयानुक्रम का ही हो सकता है। 
जहाँ तक मुझे ज्ञात है उमर की रुब्राइयों का कोई ऐसा संग्रह नहीं 
किया गया । कार्य कठिन है और व्यक्तिगत मुकाव से कुछ का कुछ 
हो जाने की संभावना भी है परंतु यदि इस प्रकार का कोई संग्रह 


( ४६ ) 
तैयार किया जाय तो वह बड़ा रोचक होगा । अभी थोड़े ही दिन हुए 
अंग्रेज़ी में उमर खेयाम के जीवन को आख्यान का रूप देने का प्रयोग 
किया गया है।! उमर को कविता का कोई प्रेमी क्रिसी दिन उनको 
रुबाइयों को अ्रवश्य इस प्रकार रक्खेगा कि जिससे उमर के विचारों 
और मावों का क्रमशः विकास प्रतोत हो। उस समय बहुत से ऐसे 
विवाद कि वे नास्तिक थे या आस्तिक, परोक्षवादी थे या प्रत्यक्षवादी, 
पक्के मुसलमान थे या सूफी या रिंद अथवा और कुछ समाप्त हो 
जायेंगे। क्योंकि इंसान की ज़िदगी में नास्तिक और आस्तिक दोनों 
बनने के लिए स्थान है, मुसलमान ओर काफिर दोनों बनने के मोक़े 
हैं, सूफी ओर रिंद दोनो बनने के अवसर हैं । 
कहने का तात्यय यह है कि जब्र तक हम उमर खेयाम की सब 
रुबाइयों को निश्चय पूवेक न जान लें, ओर साथ ही उनका रचना-क्रम 
न स्थापित कर लें तब तक उनके मिद्धान्तों के विषय में हमें कुछ कहने 
का अधिकार नहीं है--ओऔर यह दोनों बातें अभी हम नहीं कर सके । 
हमने प्रश्न उठाया था, क्या यह सब उमर की रुबाई मं है जो 
फिदज़जेरल्ड ने हमें अनुवाद से बताया था! फिदज़जेरल्ड ने 
बोडलियन लाइब्रेरी की पांडुलिपि की १५४८, ओर एशियाटिक सोसाइटी 
की पांडुलिपि की ५१६ रुबत्राइयों में से केवल ७५ रुबाइयों को हमारे 
सामने रक्‍्खा है| अंग्रेज़ी में एक कहावत है कि 7५५७॥ ॥॥6 [260॥॥ 
९४॥ १४०७ ४॥४ #&2एप्रा'8. ६७४ रुबाइयों में से केवल ७५४ 
झवाइयों को लेकर, ओर वह भी सब अपने विशुद्ध रूप में नहीं, ऐसी भी 
बात कही जा सकती है जो उमर खेयाम के आधार सिद्धांत के बिल्कुल 
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( ४७ ) 


विपरीत हो । ऐसे समालोचक कम नहीं हैं जिनकी यह राय है कि 
फ़िटज़जेरल्ड ने उमर खेयाम को विक्वृत रूप में पश्चिम के सामने 
रक्‍खा है। जान पेन” ने तो यहाँ तक कहा है कि फिट्ज़जेरल्ड की 
रचना साहित्यिक सदाचार के विरुद्ध पाप है ।! 

यदि खेयाम की कविता से उनका व्यक्तित्व निश्चित और उनकी 
मनःस्थिति निर्धारित होती तो हम भी उससे विपरीत होने पर फ़िटज़- 
जेरल्ड के काय को साहित्यिक सदाचार के प्रति अन्याय समझते । पर 
फ़िय्ज़जेरल्ड ने तो उस स्थान पर एक विशेष मनःस्थिति ओर व्यक्तित्व 
की स्थापना की जहाँ उसका सब प्रकार अभाव था। क्‍या यह कम 
महत्वपूर्ण बात है कि वह मनःस्थिति श्रानेवाले युग की मनःस्थिति 
थी ! फिटज़जेरल्ड ने अपने अनुवाद से जो हमें दिया है वह उमर 
खेयाम में है मी और नहीं भी है, बिल्कुल तो नहीं पर बहुत कुछ 
उसी तरह जैसे प्रत्येक वाक्य शब्द-कोष में मोजूद है और नहीं भी है | 
वाक्य के सब शब्द कोष में हैं, पर वाक्य नहीं हे । 


अब हम दूसरे प्रश्न को उठाते हैं। क्या खेब्राम का युग भी ऐसा 
था जिसमें हमारी बीसवीं सदी की अशांति, अविश्वास, अ्नस्थिरता 
आर असमर्थता के लिए स्थान था। ११ वीं सदी में फ़ारस के ऊपर 
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इस्लाम को विजय पूण हो चुकी थी। जिन जातियों ने कोई धामिक 
एकता न जानी थी, जिनका श्राचार-विचार केवल भौतिक परिस्थितियों 
ओर सुविधा अथवा असुविधाओं पर अवलंबित था उन्होंने इस्लाम 
को स्वीकार किया और उसी के कट्टर पक्तपाती बन गए । परंतु फ़ारस 
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( डेंव ) 


दूसरे ही प्रकार का देश था | सिकंदर के हमले के साथ अ्रफ़लावून की 
विचार धारा फ़ारस में आ चुकी थी, ईसा के ६ सो बरस पहले उत्तरी 
पश्चिमी भारत के कुछ भाग फ़ारसी साम्राज्य के प्रांत माने जाते थे 
ओर इस प्रकार भारतीय वेदांत दर्शन से भी उसका परिचय हो चुका 
था । इसी प्रकार चीनी ओर रोमन आक्रमणों से कानफ़्यूशियस और 
ईसा के धर्म से भी फ़ारस अपरिचित न था | सातवीं शताब्दी में जब 
कि इस्लाम ने फ़ारस में प्रवेश किया उसका अपना राष्ट्रीय धर्म 
ज़ोरोस्ट्रियन, जिसे विद्वान लोग आर्यों के प्राचीन वैदिक धर्म का ही 
विक्वत रूप कहते हैं, अपनी परंपरा स्थापित कर चुका था और अपनी 
प्रारंभिक असहिघ[ता भूल गया था। फ़ारस प्राचीन सम्य संसार 
का समरांगण ही न था, क्रय-विक्रय का स्थान भी था; प्राचीन व्यापार 
मार्ग जो भारत से यूनान और रोम को जाता था वह फ़ारस के प्रसिद्ध 
नगरों में होकर गुजरता था--निशापूर जहाँ उमर खैयाम का जन्म 
हुआ था इसी माग पर स्थित था। इस प्रकार फ़ारस अन्य देशों के 
ओर मुख्यतया भारत के दाशंनिक विचारों से परिचित ही न था वरन 
उसके पंडित और प्रचारक भी वहाँ मौजूद थे। ऐसे शिक्षित-दीक्षित 
संस्कृत ओर उदार देश के ऊपर इस्लाम अपने प्रारंभिक जोश-खरोश 
के साथ एक भयंकर तूफान के समान आ गया और कुछ समय तक 
ऐसा आभास हुआ जैसे उसने उसके प्राचीन धर्म और संस्कार को आमूल 
नष्ट कर दिया है | परंतु फ़ारसियों का वह उदार धरम मरा नहीं था दब 
गया था और कालांतर में वह सूफ़ीवाद का रूप लेकर उठा; इसपर 
यूनानी और भारतीय एवं फ़ारसी विचार की छाप स्पष्ट थी, साथ ही कुछ 
तत्व इस्लाम से भी लिए गए थे। परन्तु विद्वानों का मत है कि इस सूफी- 
वाद का अधिक संबंध वेदांत के अरद्वेतवाद से था और वस्तुतः यह 


( हड४६. ) 


इस्लामी सिद्धान्तों के विरुद्ध फ़ारस के राष्ट्रीय उदार धर्म का इन्क्रलाब 
था। दाशंनिकों ने इस वाद का ककश स्वर उठाया होता तो वे तलवार 
'के घाट उतार दिए गए होते। फ़ारस की चतुर अंतरात्मा ने कवियों 
के मधुर कंठ में बैठकर इस क्रांति का गीत गाया | धर्म श्रोर साहित्य 
के बीच जो विपयय फ़ारस में फेला वैसा शायद ही किसी अन्य देश में 
हुआ हो | दूर जाने की आवश्यकता नहीं है। काव्य में फ़ारसी की 
परंपरा को अपनाने वाले भारत के मुसलमान कवियों को देख लीजिए 
इस्लाम विरागात्मक धर्म है, शराब को हराम समभता है, बुतपरस्ती 
को कुफ्र । मुशायरे में बेठकर मुसलमान शायर, ज़ाहिद को गाली देता 
है, शराब के गुण गाता है और बुतपरस्त होने पर गये करता है | 
इस्लाम विरागात्मक धर्म था और फ़ारस की मिद्ढी की पुकार थी 
शागात्मकता की ओर | पहाड़ों से त्रिरी घाटियाँ, हरी उपजाऊ भूमि, 
'फलों से लदे हुए बाग़, फूलों से सजे हुए खेत, स्वच्छु निर्मल जल के 
चश्मे, ओर शीतल मंद सुगंध वायु में गूँजते हुए-बुलबुल के तराने-- 
यह सब उस विरागात्मकता का व्यंग करते थे। जब फ़ारस की अ्रंत- 
शात्मा कवियों के कंठ से अपना क्रांति गीत गाने को उठी तब इस भूमि 
ने भी गुल और बुलबुल, बहार और शराब आदि के विद्रोही प्रतीक 
ग्रदान कर उनकी सहायता की। उन प्रतीकों के दुहरे अर्थों ने एक 
आर तो जन-साधारण की स्वाभाविक दुबंलता को थपकी दी और 
दूसरी ओर मनीषियों के आध्यात्मिक सिद्धान्तों को प्रोत्साहित किया । 
आर इस प्रकार यह क्रांति देश की संस्कृति का एक अंग बन गई। 
'फ़ारस के मस्तिष्क के सचेत कंद्र में था अपने नए धमं के लिए अंध 
विश्वास और अचेत केंद्र में अपनी रागात्मिका धरती की ओर 
आकर्षण; सचेत में थी नए अपनाए हुए इस्लाम की कट्टता और 


( ५४० ) 
अचेत में परंपरा से आई हुई सभ्यता की उदारता | साधारण जनता! 
इन विरोधी वृत्तियों को एक साथ लेकर चलती होगी और उसे इस 
विरोध का आ्राभास भी नहीं होता होगा पर विचारकों को इस विरोध 
का ज्ञान और तजनित अशांति का अनुभव पल-पल पर होता होगा । 
उमर खेयाम इस दूसरी श्रेणी के लोगों में से थे । 


निशापुर, जिसका पुराना नाम ईरान शहर--आर्यन शहर---आाय 
नगर था और जो खुरासान--क्षुरासन--सूर्यासन प्रदेश में स्थित था, 
फ़ारस के नगरों का नमूना था । प्रकृति ने अपने हाथों से सजाकर इसे 
इतना रमणीय, संदर और मनोमोहक बना दिया था कि अनवरी ने 
लिखा था कि प्रथ्वी पर यदि कहीं स्वर्ग है तो वह निशापूर में है । 
शिक्षा ओर संस्कृति का भी वह केंद्र था, नगर में कई महा विद्यालय, 
बहुत से पुस्तकालय तथा कितने ही विद्वान थे। साथ ही मारत ओर 
यूनान के व्यापार मार्ग पर स्थित होने के कारण दोनों देशों की विदग्ध 
विचार धाराश्ं से वह सदियों से अभिसिंचित होता आया था। जान 
पेन का कथन है कि वहाँ पर कई ऐसे पंथ थे जो वेदांतवादी थे । केवल 
राज्य धर्म इस्लाम के आतंक से अ्रपनी रक्षा करने के लिए उन्होंने 
उसके कुछ वाह्य उपकरणों को स्वीकार कर लिया था। और, निशापुर 
में इस्लाम का आतंक भी था, इस्लाम की कट्टरता भी थी, इस्लाम की' 
असहिष्णुता भी थी | 

इसी निशापुर में उमर खेयाम का जन्म हुआ, शिक्षा-दीज्षा हुई 
ओर जीवन का अधिक समय बीता । निशापुर के वातावरण में जितनी: 
भी विरोधी वृत्तियाँ थौं उमर ने उन सबका अनुभव किया और उनकी: 
कविता उन्हीं वृत्तियों के संघर्ष का परिणाम हैं। जिस युग में धर्म का 
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सामाजिक जीवन से अत्यंत घनिष्ठ संबंध था हम किसी जागरूक 
ओर विचारवान आत्मा की श्रशांति, अस्थिरता और अनिश्चय की 
उद्िग्तता का अनुमान भली भाँति कर सकते हैं। यदि यह संघर्ष 
उमर के जीवन भर चलता रहा तो फ़ारस भर में उनसे अधिक व्यग्र 
विचलित और उदास कोई मी मनुष्य नहीं था। रुबाइयों का 
रचनाक्रम न जानने से यह कहना कठिन है कि उनका विकास किस 
प्रकार हुआ होगा, फिर भी मेरी एक कल्पना है। अपने योवन 
काल में जब कि मनुष्य की प्रवृत्तियाँ स्वयं ही रागात्मक होती हैं एक 
ओर तो फ़ारस की विलासमयी भूमि ने उन्हें अपनी ओर खींचा 
होगा ओर दूसरी ओर उनके विज्ञान, ज्योतिष और दर्शन के नवीन 
ज्ञान के अभिमान ने उन्हें नास्तिक ओर इहलोकवादी बना दिया 
होगा। इस समय वे 'मदिरा और मदिराक्षी', 'सुरा ओर सरक' की 
ओर भुके होंगे श्रोर ऐसा करने से अवश्य ही वे सूफ़ियों और कट्टर 
मुसलमानों के कोपभाजन बने होंगे जिनमें से कुछ ने उन्हें मार डालने 
तक की धमकी दी थी।”? उमर की कितनी ही रुबाइयों में इसका संकेत 
मिलेगा । लेकिन उमर ऐसे विचारवान को प्याली और प्यारी सदा 
नहीं लुभा सकती थी । साथ ही यह आभास भी हुआ होगा कि यह 
तृष्णा बुझाने के प्रयत्ञ में बढ़ती ही जाती है। प्रौढ़ावस्था पहुँचने पर 
जोबन का ज्वर हल्का हुआ होगा और ज्ञान की कंथा भीगकर भारी हुई 
होगी। उस समय उमर स्वयं सूफ़ी अ्रथवा अ्रद्वेतवादी हो गए होंगे। 
जान पेन की सम्मति है कि अपने जीवन में एक समय उमर उपनिषदों 
के सिद्धांतों के पालक ही नहीं उनके प्रचारक भी थे और उनकी 
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बहुत सी रुबाइयों की व्याख्या केवल वेदांत के सिद्धांतों पर हो सकती 
है।) आगे चलकर वृद्धावस्था में जन-समुदाय का विरोध करने में 
अपने को असमर्थ पाकर, साथ ही सामाजिक जीवन के लिए सामाजिक 
धर्म की आवश्यकता समझकर अथवा मृत्यु के अज्ञात देश में जाने 
के पूर्व बुद्धि पोषित सिद्धांतों से हृदय स्वीकृत विश्वासों में अधिक शांति 
देखकर उन्होंने इस्लाम के खुदा को याद किया होगा, अपने पिछले 
किए पर पश्चात्ताप किया होगा, ओर मुक्ति की प्रार्थना की होगी। क्‍या 
इस अवस्था में मक्का की यात्रा का यही अर्थ नहीं है १ संक्षेप में उमर 
के यौवन की वाणी वासना प्रधान, प्रौढ़ता की वाणी ज्ञान प्रधान और 
बृद्धावस्था की वाणी धर्म प्रधान है । दूसरे शब्दों में यौवन में उनका 
शरीर प्रधान है, प्रोढ़ता में उनकी बुद्धि और वृद्धावस्था में उनका 
हृदय । 


फिटज़जेरल्ड ने अपने चयन में योवन और प्रोढ़ता के बीच की 
मनःस्थिति व्यक्त करने वाली रुबाइयों को लिया है। योवन का स्वप्न 
नष्ट हो रहा हे पर प्रौढ़ता के ज्ञान से जो शांति मिलनी चाहिए वह नहीं 
आई, एक दुनिया नष्ट हो चली है, पर दूसरी का निर्माण नहीं हो सका, 
आर मन फिर उन्हीं नष्ट स्वप्नों की ढेरी में अपनी पुरानी अमिलापाशओों 
को खोजने का प्रयत्ञ करता है, अ्रसफल होता है, निराश होता है। रीते 
होवे हुए. मधुधटों के साथ तीत्र, तीवतर ओर तीव्रतम होती हुईं तृष्णा 
ग्पने होठ सटाती जा रही है। इसमें मनुष्य की कितनी अ्रशांति, 

कितनी अ्स्थिरता, कितनी उद्दिमता और कितनी असमर्थता छिपी है 
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इसे बताने की आवश्यकता नहीं है। फिट्ज़जेरल्ड ने बार बार (06 
॥0॥8एए०७४४ का संकेत करके मानो जीवन की इस बीच को उथल- 
पुथल को जीवन के अंतिम निर्णय का रूप दे दिया है। क्या अब यह 
समझना कठिन है कि उमर खेयाम की जिन रुबाइयों से फिटज़जेरल्ड 
ने अपने संग्रह का वातावरण संचित किया है उससे हमारे युग 
का कितना साम्य है! इससे अधिक इस प्रश्न पर मुझे कुछ नहीं 
कहना है। 


हमारा तीसरा प्रश्न था, क्या मानसिक अस्थिरता के उस युग ने 
अपने आपको दुहराया है १? अगर दुहराया हो तो हमें आश्चर्य क्‍यों 
होना चाहिए । दुनिया में जब कोई नया आंदोलन या नई विचार 
धारा चल पड़ती है तो पुराने समाज में एक तहलक़ा मच जाता है। 
उसका सारा ढाँचा नीचे से ऊपर तक हिल उठता है। पुरानी दुनिया 
ओर पुराने समाज को नए आंदोलन अ्रथवा नई विचार धारा के साथ 
सहयोग करने ओर सामंजस्य स्थापित करने में कुछु समय लगता है । 
मानसिक अस्थिरता ऐसे समय की स्वाभाविक देन है| किसी समय धर्म 
ओर दाशंनिक विचार उसके कारण थे, आज विज्ञान उसका कारण 
है। विज्ञान ने दुनिया को जो प्रगति दी है उसमें तो आए, दिन हमें 
किसी न किसी नूतन श्रांदोलन के लपेट में आकर अपना पुराना स्थान 
छोड़ना ओर नया टटोलना पड़ता है। ऐसे परिवर्तनशील समय की 
वाणी खेयाम के शब्दों में भले ही न बोले पर खेयाम के भावों को 
अवश्य ही प्रतिध्चनित करती है ! 


ओर, जागरूक ओर विकासवान व्यक्ति के जीवन में तो यह एक 
निश्चित अवस्था है | बिना इसमें होकर निकले हुए. न मनुष्य की बृद्धि 
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होती है, न उसे शांति मिलती है ओर न उसे जीवन की सच्चाई का 
पता लगता है। इस अवस्था के आने पर मनुष्य उसी तरह सोचता 
है, अनुमव करता है जैसे खेयाम ने सोचा ओर अनुभव किया था । 
खैयाम ने जब उन विचारों को वाणी दी थी तब वह अपने व्यक्तिके 
ऊपर उठकर मानवता के स्तर पर पहुँच गए. थे। इसीलिए उस अवस्था 
में यदि किसीका संयोग से खेयाम से परिचय हो जाय तो वह यही 
कह पड़ता है--हाय, यही तो में मी सोचता था, यही तो में भी कहना 
चाहता था । यद्यपि इस स्थान पर यह कहना अनुचित न होगा कि इसी 
अवस्था पर आकर टिक जाना मानसिक अस्वस्थता का चिह्न है । 

इस भूमिका को समाप्त करने के पूर्व फिर एक बार में इस बात 
को दुहरा देना चाहता हूँ कि खेयाम की रुबाइयों की आधुनिकता, 
मानवता, अथवा साबंभौमता स्थापित करने के लिए हम फ़िंट्ज़जेरल्ड 
के कम ऋणोी नहीं हैं। 


अपने अनुवाद के विषय में मुझे केवल यह कहना है कि में 
शब्दानुवाद करने के फेर में नहीं पड़ा। भावों को ही मैंने प्रधानता 
दी है। साथ ही फ़िदज़जेरल्ड के कथनानुसार अनुवाद को सजीव 
बनाने का प्रयत्न किया है। इसमें मेरी शक्ति की सीमा है। मुझे कितनी 
सफलता मिली है इसे देखना दूसरों का काम है। मेरा अनुवाद रुबाई 
छुंद में नहीं हो सका । इसके लिए जो छुंद मेरे मन से उठा उसमें 
मुझे कुछ ऐसा आभास हुआ रुबाई के एक तुक से सफलता न मिल 
सकेगी हिंदी के कई अ्रनुवादकों ने रुबाई के रूप का भी निवाह 
किया है। 


एक शब्द फ़िटज़जेरल्ड के अंग्रेज़ी टेक्स्ट के विषय में भी कहना 
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है | खेद है कि हिंदी के जिन अनुवादकों ने मूल अंग्रेज़ी भी साथ में 
दी है, उनमें से एक ने भी इस बात का ध्यान नहीं रक्खा कि वह 

हो और फ़िटज़जेरल्ड के टेक्स्ट के अनुसार हो। एकाध स्थानों पर 
गलत पाठ के कारण उन्होंने श्र्थ का अनथ भी किया है। टिप्पणी 
में एक ऐसी अशुद्धि की ओर मेंने ध्यान आकर्षित किया है। यहाँ जो 
पाठ दिया जा रहा है वह फ़िटज़जेरह्ड के १८५६ के प्रथम अनुवाद 
के अनुसार है। इसे मेने राइट" महोदय द्वारा संपादित फ़िदज़जेरल्ड 
की ग्रंथावली से लिया है। राइट महोदय को फ़िदज़जेरल्ड ने स्वयं 
अपने ग्रंथों को संपादित करने का अधिकार दिया था और उनकी यह 
ग्रंथमाला उनकी मृत्यु के केवल ६ वर्ष बाद प्रकाशित हुई थी। उनके 
ग्रंथों का संभवतः यह सब प्रथम संग्रह है। श्रीमती अच्चन ने इसी 
ग्रंथमाला से साथ में दी गई मूल अंग्रेज़ो की प्रतिलिपि तैयार की है। 
ध्यान पूर्वक उन्होंने एक-एक शब्द, एक-एक विराम चिह्न हूबहू मूल के 
अनुसार रखने का प्रयत्न किया है। यह शुष्क ओर नीरस कार्य मुझसे 
शायद ही हो सकता | इसके लिए में उनका अ्राभारी हूँ । 

में प्रयाग विश्वविद्यालय के वाइस चेंसेलर पंडित अमरनाथ मा 
का भी कृतज्ञ हूँ। उन्होंने अपने 'रामकाशी पुस्तकालय' से फ़िदज़जेरल्ड 
और खेयाम के ऊपर बहुत सी दुष्प्राप्प और बहुमूल्य पुरतकें ही नहीं 
पढ़ने को दीं, समय-समय पर अपना सत्परामश भी मुमे देते रहे। 
अंत में उन्होंने इस भूमिका का अंतिम प्रूफ़ देखने के लिए अपने 
ब्रहुधंधी जीवन से समय निकालकर मुके! विशेष रीति से ब्राधित किया 
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है। में विश्वविद्यालय के अरबी तथा फ़ारसी विभाग के अध्यापक 
मिस्टर नईमुरहमान के प्रति भी अनुगहीत हूँ क्योंकि उनसे मुझे कई 
ऐसी किताबें मिलीं जिनसे मुझे फ़ारस के सांस्कृतिक धरातल को सममने 
में आसानी हुई । 

टिप्पणी के लिए मैंने फ़िटज़जेरल्ड की अपनी तथा फ़ाउलर, ह्ीलर, 
लेबान॑ की टिप्पणी से सहायता ली है। एतदथ में इन महोदयों का भी 
एह्सानमंद हूँ । 

आशा है इस भूमिका और टिप्पणी से मेरे पाठक ख़ैयाम ओर 
क़िदज़जेरल्ड को अधिक अ्रच्छी तरह समझ सकेंगे । 


अंग्रेजी विभाग, | 
विश्वविद्यालय, प्रयाग । बच्चन 
३० अ्प्रेल, १६४५, ॥ 


संबोधन 

मधुरे, 

में तो तेरे प्रिय चरणों म॑ चढ़ाने के लिए सबंदा अपनी हृदय- 
वाटिका के सुमन ही लाता हूँ । उन्हीं रूप-रहित, रंग-हीन, सौरभ-विहीन 
पुष्पों को स्वीकार करके तेरी प्रसन्नता इतनी होती है, मानो ठुभे 
नंदन उपवन के सर्वश्रेष्ठ प्रसून मिल गए हों ! इसी कारण तो बारबार 
अपने कलि-कुसुमों से तेरे चरणों को गुदगुदाने का मुझे साहस होता 
है। पर यह साहस इतना बढ़ गया है कि कभी-कभी अपनी वाठिका 
के कुश-कंटक भी लाकर तेरे चरणों में चुभा देता हँ--किसी और 
भाव से नहीं, केवल अपने बाल-कोतवृहलवश यह देखने के लिए कि 
कितने कोमल दे तेरे चरण !. ..आह मेरे ! पर कभी तूने सी? नहीं 
की। मैंने तेरा मुँह देखा, वह तो इन कंटकों से भी उतना ही प्रसन्न 
था, जितना सुमनों से । मुझे विश्वास हुआ कि जब जीवन-वाटिका 
प्रसून-रहित हो जायगी, तब भी मैं तेरी पूजा कर सरकेंगा--इन्‍्हीं काँटों 
से; और जब तक जीवन है, इनकी कमी कहाँ ! प्रतिशा की, अपने 
काँटे चुभाऊँगा, दूसरों के फूल न चढ़ारऊँगा। फिर भी, आज किसी 
दूसरे के प्रसून, जो किसी पर चढ़ चुके हैं और वह मी सदियों पू्व, 
लिए हुए तेरे सामने खड़ा हूँ | किंतु, यह मैंने अपनी इच्छा से नहीं 
किया--तेरी आशा थी, 'रुबाइयात उमर खेयाम” का रूपांतर चाहिए। 
तैयार है--श्रवश्य, कुछ विलंब से। जीवन अगणित शुष्क कतव्य- 
कर्मों से भरा है। प्रेम की सरसता से कार्य करना कितना सुखद, 


( २ ) 
कितना मधुर, कितना प्रिय और कितना संदर है; पर, ऐसा संसार 
जिसमें साँस लेने से लेकर समुद्र मथने तक का सारा काम प्रेम की ही 
सरसता से हो, उसी समय रचा जा सकता है जब नियति से मिलकर 
एक षड़यंत्र रचा जाय और इस वतमान दुखद संसार को तोड़-फोड़- 
कर चकनाचूर कर दिया जाय; किंतु नियति अपना घूँघट उठाकर कब 
कुछ बोलने देगी ! खेर, इन्हीं जीवन के नीरस कार्यों से छुट्टी पाकर 
ताज यह तेरी आ्राज्ञा पालन कर सका हूँ। स्वीकार कर। मेरी प्रतिशज्ञा 
जाय तो जाय, तेरी आज्ञा रहे । इन फूलों पर अपने अश्रु-विंदु छिड़क- 
छिड़ककर तथा इनको अपने उच्छासों से फूँक-फुँककर ताज़ा बनाने का 
मैंने प्रयत्ष किया है। प्रयक्ञ से अधिक मेरे वश में ओर क्‍या है ! 
इस कार्य को पूर्ण करने में तेरी आज्ञा ने नशे का-सा काम किया 
है | इसी से, इन पंक्तियों को लिखते समय एक अनोखी उमंग थी, 
एक अनूठा उत्साह था, एक निराला उल्लास था, एक विलक्षण स्फूति 
थी, एक विचित्र उन्माद था। तेरी आजा में ऐसा नशा हो, इस पर 
मुके श्राश्च्य नहीं | कया तू स्वयं एक मदिरा नहीं, जिसके लिए कितने 
दिनों से में एक उमर खैयाम बन गया हूँ। इस कार्य ने मुझे पूर्ण 
आनंद दिया है। इससे तेरा विनोद हो | 


बस, विदा ! 
१५ जून, तेरे आशौबोद का 
१६२३२ अभिलाषी 


मे 


खेयाम की मधुशाला 
शिप्रश॥ए9॥0 0 (07097 #8॥8ए ए॥/ 


0फ 


]२०॥9॥9]0 7" 
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खेयाम की मधुशाला 


[| १ । 
उषा ने फंका रवि-पाषाण 
निशा-भाजन में, जल्दी जाग, 
प्रिये ! देखो पा यदह् संकेत 
गए. कैसे तारक-दल भाग ! 
ओर देखो तो उठकर, प्राण ! 
अहेरी ने पूरब के लाल 
फंसा ली सुल्तानी मीनार 
बिछा कैसा किरणों का जाल ! 


३४७३४ ! ई077 १०फ्राशह 77 006 80ए)] 
०0 ९॥ 
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खयाम को मधुशाला 


[ २ | 
उषा ने ले अगड़ाई, हाथ 
दिए जब नभ की ओर पसार, 
स्व॑प्त में मदिरालय के बीच 
सुनी तब मैंने एक पुकार-- 
उठो, मेरे शिशुश्रों नादान 
बुझा लो पीपी मदिरा भूख, 
नहीं तो तन-प्याली की शीघ्र 
जायगी जीवन-मदिरा सूख |! 


॥ 


६0४8 0॥९(७७ ज्ाशा 2878 4९६ 97 
ए७8 ॥] 0॥6 8977 
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खेयाम की मधुशाला 


[| हे ] 

श्रवशुकर अरुण-शिखा-ध्वनि कान 
उठे यात्री सब साथ पुकार, 
पड़े थे जो मदिरालय घेर-- 
“अरे जल्दी से खोलो द्वार! 

नहीं है क्‍या तुमको मालूम 

खड़ी जीवन-तरणी क्षण चार, 
बहुत संभव है जा उस पार 
न फिर यह आा पाए इस पार |”? 


8 है। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४ | 
नई तरू-आभा, नवल समीर 
जनाते, आया नूतन वध, 
जरजरित इच्छाएँ भी आज 
पा रहीं यौवन का उत्कष | 
मनीषी भोग रहे एकांत, 
एक मघुऋतु उनके भी पॉास-- 
ज्वलित कर मूसा का तरु-ज्योति, 
समीरण ईसा का उच्छवास। 


हि 


गा 06 रिलश फल्शा' #€प्राएाए 7०१ 
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लेयांम की मधुशाल्रा 


[| ४ । 
सभी पाटल-पुष्पों के साथ 
अरम-झआराम हुआ बर्बाद, 
रही जमशेदी प्याले सात-- 
चक्रवालें की किसको याद ! 
मगर अब भी लहराते बाग 
सलिल के कूलों पर छुविमान, 
मगर अब भी मिद्ठी का पात्र 
कराता माणिक मधु का पान । 


है 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ६ | 

युगों से मौन हुआ दाऊद, 

कभी था जिसका सुमधुर गान, 

मगर बुलबुल अब भी स्वर्गायि 

स्वरों में छेड़ सुरीली तान; 
५/ सुना जाती पाटल को नित्य--- 
“सुरा पी, मधु पी, मदिरा लाल !?? 

जिसे पीकर द्वो जाएँ शीक्र 

गुलाबी उसके पीले गाल । 


है 8 । 
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वेयाम को मधुशाला 


[ ७ | 

वसंती ज्वाल-अश्रनिल में आज 

पिलाकर मधु मदिरा साहाद, 

उड़ा दो अपने करके राख 

हृदय के पश्चात्ताप-विषाद | 
काल-पक्षी के पर दिननरात, 
उसे परिमित पथ करना पार; 

प्रिये, तुम करतीं व्यर्थ विलंब, 

लड़ा, लो, वह आता पर मार ! 


है $ $। 
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वन्‍6 झातवे ० धरणल गछ8 एएए 8 ॥006 छाए 
प0 7ए--2णवे ॥,0 ! ४76 फाएवे 48 09 ४6 शशण2- 


वेयाम को मधुशाला 


[ ८ ] 
कली-कुसुमों के वन के बीच 
पाँव रखता है ज्योंही प्रात, 
कली-दल खिल उठता अनजान, 
कुसुम-दल भर पड़ता अज्ञात । 
अरे, झराता जो आज वसंत 
सजा पाठटल से अपने हाथ, 
हमारे क्रेक़ुबाद-जमशेद 
जायगा ले कल अपने साथ। 


॥9॥ ॥। 
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लैयाम की मघुशाला 


58... 

सोचकर क्रेखुसरू का भाग्य 
ओर कर क़ेक्रबाद की याद, 
जिन्हें संसार गया है भूल, 
समय केवल करना बबांद । 

बुलाएं. हातिम दे-दे भोज, 

उठाए रुस्तम रण को हाथ; 
न करके उनकी कुछ परवाह 
प्रिये, तुम आओ मेरे साथ। 


8. 
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वेयाम की मधुशाला 


[ १० | 

चलो, चलकर बैठ उस डोर, 
बिछी जिस थल मखमल-सी घास, 
जहाँ. जा शस्य-श्यामला भूमि 
धवल मरू के ब्रैठी है पास, 

जहाँ कोई न किसी का दास, 

जहाँ कोई न किसी का नाथ, 
नपति महमूद सिद्दाएं भाग 
जहाँ. यदि हमको देखे साथ। 


हब 
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खैयाम की मधुशाला 


[ ११ | 
धनी सिर पर तंझवर की डाल, 
हरी पाँवों के नीचे घास, 
बग़ल में मधु मर्दिंरा का पात्र, 
सामने रोटो के दो ग्रास, 
सरस कविता की पुस्तक हाथ, 
और सब के ऊपर तुम, प्राण, 
गा रहीं छेड़ सुरीली तान, 
मुझे अब मरु, नंदन उद्यान। 


सी । 
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वेयाम की मधुशाला 


| ३. 
सुना मेने, कहते कुछ लोग-- 
मधुर जग पर मानव का राज ! 
ओर कुछ कहते--जग से दूर 
स्वर्ग में ही सत्र सुख का साज ! 
दूर का छोड़ प्रलोभन, मोह, 
करो, जो पास उसीका मोल, 


सुद्देने भर लगते हैं, प्राण, 
अरे ये दूरूदूर के ढोल! 


हैरी है। 
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खैयाम्र को मधुशाला 


[ ९३ | 
खिली जो अपने चारों ओर, 
सुनो, क्या कहती पाटल-माल-- 
4 4 4 30.4 


विहँस-हँसकर उपवन के बीच 

लूटती मोती में इस काल। 
रेशभी भोली अपनी फाड़ 
अभी इस वन में दूँगी फेंक, 

ओर अपनी निधियाँ अनमोल 

लुटा दूँगी मैं क्षण में एक ।” 


हरी हैं है। 
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वेयाम की मधुशालरा 


[ र४ | 
जगत की आशाएँ जाज्वल्य, 
लगाता मानव जिनपर आँख, 
मे जाने सब की सब किस ओर, 
हाय ! उड़ जातीं बनकर राख। 
किसी की यदि कोई अमभिलाष 
फली भी, तो वह कितनी देर ! 


धूसरित मरु पर हिंमकण-राशि 
चमक पाती है जितनी देर। 


| है 
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खैयाम की मधुशाला 


[ १५ | 
समेदा जिन कृपयों ने स्वणं, 
सुरक्षित रकखा उसको मूँद, 
छुटाया, और, जिन्होंने खूब, 
छुटाते जैसे बादल बँँद, 
गड़े दोनीं ही एक समान, 
हुए मिद्टठी दोनों के हाड़, 
न कोई हो पाया वह स्वस्थ, 
जिसे देखें फिर लोग उखाड़ । 
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खै० म० ६ 


वेयाम को मधुशाला 


[| रै६ | 
जीण जगती है एक सराय, 
दिवा-निशि जिसके द्वार विशाल, 
खोलती एक उचष्ा उठ प्रात, 
दूसरा, संध्या, सायंकाल | 
यहाँ. आ बड़े-बड़े सुल्तान,. 
बड़ी थी जिनकी शौकत-शान, 
न जाने कर किस ओर प्रयाण 
गए, बस दो दिन रह मेहमान । 


हर 
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खयाम को मधुशाला 


[ १७ | 
जहाँ. था जमशेदी दरबार, 
शान से हांता था मधुपान, 
वहाँ. स्वच्छुंद घूमते सिंह, 
वहाँ. निर्भीक भूकते श्वान। 
ओर, वह बादशाह बहराम, 
अहेरी जा था जग-विख्यात, 
पट्टा निद्रा में श्राज अ्रचेत 
गधे की सिर पर खाता लात। 


री 8 है। 
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जेयाम को मधुशाला 


[ रै८ | 
यही होते अति लाल गुलाब, 
जड़ें जिनकी कर पाती पान 
गड़े अवनीपतियों का खुन; 
समझ यह, आता मुझको ध्यान, 
हाय, वन की हर संबुल-वेलि, 
रही जो हिल-खिल आज समोद, 
किसी सुमुखी की कंतक्ष-राशि, 
पढ़ी जो गिर उपवन की गोद । 


री 6 6। 
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खेयाम की मधुशाला 


| १२१६ | 
अरे, यह कितने कोमल पात, 
चंबनों से अपने अम्लान 
ढक रहे जो सरिता का कूल 
विचरते हम-तुम जिसपर, प्राश--- 
भरो घीरे से इसपर पाँव, 
कोन जाने, हो सकता, प्राण ! 
किन्हीं मृदु अधथरों को ही चूम 
उसे हों यह पौधे अनजान ! 


हाफ 
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खैयाम को मधुशाला 


[२० 
पिलाकर प्यारी मा॑ा 
नशे में इतना कर दा चुूर, 
भविष्यत के भय जाएँ भाग, 
भूत के दारुण दुख हों दूर। 
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सा आह 


गो 


प्रिये, लेना मत कल का नाम, 
नहीं कल पर मुमको विश्वास; 
अरे, कल दूर, एक क्षण बाद 
काल का में हो सकता ग्रास | 


है", 
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खेयाम की मघुशाला 


0 
अरे, वे संदरतम, वे श्रेष्ठ, 
जिन्हें हम करते इतना प्यार, 
क्र-कठु॒ काल-करम्म के, हाय, 
हो गए कितने शीघ्र शिकार ! 
न पी पाए थ प्याले चार, 
गया उनका जीवन-मधु सूख, 
चले करने विश्राम अनंत 
लिए. निज अरमानों की भूख | 


री. ी। 
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खैयाम की मधुशाला 


2 | 
उन्होंने छोश़ा जो उचान, 
हमारा वह आनंद-निवास, 
बहाँ सज प्रकरति बसंती साज 
इृदय मे भरती द्ास-हुलाव । 


करें उनपर र्मरेली आज, 

जहाँ वे, पर, जाना उस दौर; 
हमारे ऊपर भी रगरेल 
मनत्राते को आएँगे और। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ रह | 

(अरे, अब भी जो कुछ हे शेष, 

भोग वद्द सकते हम स्थच्छुंद, 

राख में मिल जाने के पूर्ब 

न क्‍यों कर लें जी भर आनंद॥ 
गड़ेंगे जब हम होकर रास 
राख में, तब फिर कहाँ बसंत, 


कहाँ स्व॒रकार, मुरा, संगीत, 
कहाँ इस सूनेपन का अंत ! 


सी है है। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ २४ | 
भोगने. को होते तैयार 
बहुत से वर्तमान संसार, 
पहुँचने को आगामी स्वर्ग 
बहुत से सहते कष्ट अपार; 
अंधेरे की चढ़कर मीनार 
मुअज़्ज़िन यह करता आह्वान -- 
“रहेगा दोनों और निराश, 
भटक मत, रे मानव नादान !” 
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खैयाम की मघुशाला 


| २५४ | 
स्वगं-जग पर करते शास्त्रार्थ 
जता विद्वत्ता का अ्भिमान, 
अरे, कल जो सब पंडित-विज्ञ, 
गड़े मूढों के आज समान । 
कुचल दी जाने को सब ओर 
गई दी उनकी वाणी छोीट, 


बंद करने को मुख वाचाल 
गई दी मिद्री उनमे पीट । 
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पति, कोी। 6 छिल्काता8 दाते 52९४8 जा0 
0]8380प755 0 
()(६॥6 ॥एश० ०7४वंड 50 40877९0]ए, 876 
(॥7प्र४ 


46 ई0णाडा. ॥970०क॥ल०8 ई07070;  धाीछाए 
कात0ताव5 ६0 8९00॥ 
376 53080067तें 8घपे (60 ४४07४03 &7"6 3000५ 
१. )छ8. 


खैयाम की मधुशाला 


| २६ | 
श्रिये, आा बेठोी मरे पास, 
सुनो मत क्‍या कदते विद्वान, 
यहाँ निश्चित केबल यह बात 
कि होता जीवन का अवसान । 
यहाँ निश्चित फेवल यह बात, 
और सब मूठ और निमल; 
सुमन सो श्राज॑ गया है सूख, 
रूफ्रेगा वह न कश्ली फिर फूल । 


5 ४. 


9, ८096 ज्ञाए) ०00 &॥8एए 70, 870 ]0९&5४७0 
00९ ४४/१8९ 
0 श्र; ०॥6९ क्राप्प्ट )5 6९/ऑशा।), ७६ 
॥6 68 ; 
(006 गए 8 ९९७४, #॥0 06 ६९४॥ 8 4॥68;, 
प॥८ #०ज़०ए ४80 0706 ॥88 ]097 07 ९५९४६ 
0॥68, 


खेयास को मधुशाल्रा 


[ २७ | 

पंडितॉ-विद्धानों के पास 
गया यौवन में बार अनेक 
स्त्रय॑ में उत्सुकता के खाथ 
समझने उनका तकं-विवेक | 

सुक्तियाँ. भूल-भुलेयाँ. एक 

लगीं, जिसमें हिर-फिर कर, प्राण, 
उसी ड्योदी के पहुँचा पास, 
किया था जिसपर से प्रस्थान । 


शी ही है। 
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खयाम की मधुशाला 


| रे८ | 
ज्ञनियों को ले अपने साथ 
ज्ञान के मेने बोण बीज, 
उगाने का करते अ्रम-यज्ष 
उठा मेरा तन-प्राण पसीज; 
और, इस खेती के फल रूप 
यही कहने को मेरे पास-- 
“लिग आया था अश्र-प्रवाह, 
छोड़ता जाता हूँ उच्छबास ।? 


सी सी 6 हे है। 
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खयाम की मधशाला 


[| २६ | 
अरे, आया क्‍यों जग के बीच ! 
कहाँ से तृण-सा मुमकको तोड़, 
बहा लाई है कोई धार, 
गई जो जगती-तट पर छोड़ ! 
जगत क्‍यों देना होगा छोड़ ! 
कहाँ को, रज-कण मुझको जान, 
उड़ा ले जाएगा दिन एक 
किसी ' समझ का परवमान महान ! 
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खैयाम की मधुशाला 


[ ३० | 
न पूछा, फेंक दिया इस ओर, 
हमें समझा इतना निरुपाय ! 
न पूछा, खींच लिया उस ओर, 
बड़ा यह तो हमपर अन्याय ! 
प्रिये, प्याले पर प्याला दाल 
कद दो इतना मद-उ्ल्माद, 
न आए अन्म-निधन पर ध्यान, 
न आए गअ्न्यायी की याद! 


है: के. की. 
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लेयाम की मधुशाला 


[ रे१श | 
उड़ा ऊपर भू-कंदुक छोड़, 
किए. सातो नभ-मंडल पार, 
पहुँच. शनि-सिंहासन के पास 
दिए. उसपर अपने पग धार; 
राह में सुलका डालीं, प्राण, , 
समस्याओं की गाँठ अनेक; द 
“कर्म का चक्र, मनुज की मृत्यु 
रही अनबूक पहेली एक। 
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सेयाम की मधुशाल्रा 


[ हरेर | 
काल था बेठा बंद कपाट 
किए, जिसको न सका में खोल, 
नियति बैठी थी धुृघट मार, 
उठा जिसको न सका मैं बोल । 
हुआ केवल कण-भर श्राभास 
हो रही कुछ 'में-त्‌” की बात, 
और, प्रेयत्ति, उसके पश्चात 
हो गई पद भी लय अज्ञात । 
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2700 ४४४४०, 


खेयाम को मधुशाला 


| रेशे ] 

मिले दिखलाने को पथ सूख्य॑, 

चंद्र, तारक-दल-दीप अनेक 

जिसे, उस नभ का कर थादह्वान 

प्रश्न पूछा तब मैंने एक-- 
““नियति |ने कौन दिया है दीप, 
जिसे ले उसकी लघु संतान 

न मभटके अंधकार में भूल !” 

कहा- 'अत्रंधी मति दीपक मान ।?” 


अं «वा 


# बंका १ 9 थीलह -ठी।!।ए पिध्केएत॥ 408९[ हें 
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707]60. 


खेयाम को मधुशाला 


| रेड | 
मृत्तिका की प्याली की ओर 
मकुका तब तज सब वाद-विवाद, 
कि खोले जीवन का कुछ भेद 
कहीं इसका ही मादक स्वाद; 
होठ से होठ लगा यह बोल 
उठी, “जब तक जी, कर मधुपान; 
कौन आया फिर जग में लौट 
किया जिसने जग से प्रस्थान १” 
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]०प्राए 

ए ॥छएु परा6 5९००४ शैली] 0० 4॥6 (० 
कथा : 

कात ॥79छ ४00 79 7 खाधष्णाप्र१--“७॥॥५ 
“ए0प ॥ए९ 
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“कप, 


वेयाम की मधुशाला 


| रे४५ | 
हाय, बोली जो प्याली आज 
मंद अस्फुट शब्दों में चार, 
रही होगी यह मूर्ति सजीब 
कभी करती  आनंद-विहार; 
इन्हीं जिन जड़ अधरों से आज 
रहा हूँ कर में मधु का पान, 
हुआ होगा कितने रसपूर्ण 
चंंबनों का आदान-अदान ! 


॥ री की री 


| पता ऐीठल ४९ह5३ट९ी, शा शात्री पिछाए्रए& 
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९४९ ! 


सेयाम की मध॒शाला 


[ ३६ ] 
हृदय में उठती क्‍यों यह बात ! 
एक दिन जब था संध्याकाल, 
घूमते जा पहुँचा में हाट, 


देखता क्‍या हूँ, एक कुलाल 


बनाने को ऐसे ही पात्र 
थपकता है मिद्टी पर हाथ, 
मिली मिट्टी में जीभ कराह 
रही हे, “आह, दया के साथ !”” 


कस सै $। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ रे७ ] 

करो प्याला मदिरा से पूश, 

लाभ क्‍या बार-बार यह चेत, 

खड़े हम जीवन-घारा बीच, 

खिसकती पद-तल से पल-रेत; 
अनागत कल जगती से दूर, 
विगत कल काट चुका जग-कद; 

करो मत उनका चिंतन आज, 

आज यदि कटता हे सानंद ! 
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7९[728 


प0ए पराए6 8 शाएगशआओर पतवेल्ार्यगी 0प् 
56९९६ : 


एज्नणणछता 70-805४४0ए9, 870 06८84 पऐछटप्छछ« 
04९, 


'फ़ाए 7९४ 80070 ४60 77 470-0०4₹ ४96 ४७ज्र९०६ ! 


खैयाम की मधशाला 


[ रे८ | 
अरे, यह विस्मृति का मर देश 
एक विस्तृत है, जिसके बीच 
खिची लघु॒ जीवन-जल की रेख, 
मुसाफ़िर ले होठों को सींच। 
एक क्षण, जल्दी कर, ले देख,. 
बुके नभ-दोप, किघर पर भोर ! 
कारवाँ मानव का कर कूच 
बढ चला शून्य उषा की और ! 


हक. के. सै $ # है। 
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(0४९ 07670, ० ४6 शैली ० 4॥6 (६0: 
६8806 --- 

7%6 80878 876 8९४0॥३९ पे 006९ (४7७ ए७॥ 


5॥8708 07 0॥6 4289छ7 0 ९०00४॥2--०0)॥, 778४86- 
]88/6 ! 


खेयाम की मधुशाला 


[ रे६ | 
अरे, यह सारे व्यर्थ प्रयत्न ! 
अरे, यह सारे व्यथ विवाद ! 
अरे, यह सारी खोज अनंत 
तुम“ देगी केबल अपसाद | 


सुनो, जीवन-उपवन के बीच 
मधुर फल केवल यह अंगूर; 


शेष तरू या तो हई फल दीन 
रहे फल या कछुए फल दूर। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४० | 

बहुत दिन से मित्रों को गझ्ञात 

भवन में मेरे अति उत्साइ- 

सहित दोता है मदिरा-पान; 

किया है मैंने नूतन ब्याह। 
ककशा, वृद्धा, वंध्या जान 
दिया है 'तक-शक्ति! को छोड़, 

लिया है सरस, मधुर, सुकुमार 

घुरा-नाला' से नाता जोड़। 
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लैयाम की मध॒शाला 


[ डह | 
दर्शनों का सीखा सिद्धांत, 
गर्पित विद्या सीखी दे ध्यान; 
खपाया ज्योतिष में मस्तिष्क, 
बद्याया जड़-जीवों का ज्ञान; 
जगत की ज्वाला से मेैं तप्त, 
जलाशय शान-विवेक्र अनेक 
मगर सब छिछले, उथले, च्ीण, 
मिला बस प्याला गहरा एक। 
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वेयाम की मधुशालरा 


[ ४२ | 
खुले मद्रालय द्वार समीप 
अभी उस दिन की ही है बात, 
उतरकर सांध्य गगन से एक 
आई गया देव दूत अज्ञात । 
सज रहा था कंधे पर पात्र, 


किसी रस से वह था भरपूर; 


कट्टा उसने लो इसका स्वाद, 
कहा मेंने चअखकर--अ्ंगूर !? 
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खेयाम की मधुशाल्रा 


[ डरे ] 

अंगूरी नेयायिक है एक, 

पंडितोंसा दे ठीक प्रमाण, 

सिद्ध कर सकती है सब भूठ 

विवादी मत-पंथों का शान । 
कीमियागर है मदिरा एक 
बड़ी ही चतुरा और सुजान, 

मलिन  जीवनसीसे को शीघ्र 

बना देती कंचन गुतिमान | 
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सयाम की मधशाला 


[ ४४ | 
अंगूरी. बलशाली महमूद, 
विजयकारी सम्रा2 महान, 
नशे की जोशीली तलवार 
दाथ में ले करती प्रस्थान | 
डालती तितर-वितर कर काट 
काफ़िरों के दल, जो भय-शोक, 
बिठा जो मन में दुख की मूर्ति 
रुत्य मत सुख को रखते रोक । 
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सखेयाम की मधशाला 


[ ४४ | 
न मुझको विद्वानों से काम, 
ब्यर्थ सब जिनके वाद-विवाद; 
न जग फे भरगड़ों की परवाह, 
निरर्थक जिनकी रखना याद। 


निकल 


चलो जग-कोलाइल से दूर 
करें हम-तुम एकांत निवास, 
उड़ाएँ इस भी उनपर धूल, 
हमारा जो करते उपद्ाास | 
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खैयाम को मधुशाला 


४६ ] 
मच. रही यत्र-तत्र-सवंत्र 
निरंतर जग में जो रेगरेल, 
नहीं उसका कुछ भी अस्तित्व 
इंद्रजाली माया का खेल। 
गगन-भूतल की है कंदील, 
सूर्य है जिसमें दीपक एक। 
चतुर्दिक जिसके छाया रूप 
घूमते हम जड़-जीव अनेक | 
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रैयाम की मधुशालत्रा 


[ ४७ | 
अरे, यदि यह मदिरा का पान 
चुंबनों का आदान-प्रदान, 
शून्य में परिणत हो अनजान 
सभी का जिसमें अंत समान, 
प्रियेी, तो जब तक तुमरमें प्राण 
कल्पना से तू ऐसा जान, 
वही हम हैं जो होंगे---शुत््य-- 
न होंगे हम कुछ भी कम, प्राण ! 
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सैयाम' की मधुशाला 


[ डेप | 
प्रफल्लित जब तक पाटल वृूंद 
सरित का सुनकर कलकल गान, 
बैठकर, प्रेयसि, मेरी गोद 
करो माणिक मदिरा का पान। 
गरल का प्याला ले यमदूत 
तुम्हारे आ जाए जब पास, 


उसे भी ले, कर जाना पान, 
न होना विचलित और उदास | 


ऐसी 6 8 6। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ डें८े | 

करम्म औ! नियति रहे शतरंज 
खेल, जगती की खोल बिसात, 
मनुष्यों के मुहरे निः्शक्त 
बिठा खानों में, जो दिन-रात। 

उन्हें चलते वे इस-उस ओर 

मारते और कराते मेल, 
सभी को काल-कोष्ठ में डाल 
खतम कर देते श्रपना खेल | 
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की लिखे 3 & एऐऑ०्वुप०ए-00ब7व 6 खैंशा(3 880 


798 
७४००७ 068077ए शात्रि जैशा ई0: 72?60068 
ए898 : 
9067 80व (ँ00' 70768, &70 778068, 870 
8]9 78, 


कैप 076 एए 006 728०२ ॥ए था एी08० ]898. 


वैयाम की मधुशाला 


[ ४० | 
“हहीं-दाँ? के प्रश्नों से व्यथ 
दीन कंदुक' शवता कब काम ! 
खिलाड़ी लुढ़काता जिस ओर 
चला जाता दक्षिण या वाम। 
हमें भी कंदुक-सा ही जान 
वही जिसने फेंका अज्ञात, 


लुड़कने को भू पर हर ओर 
हमारी जाने सारी बात। 
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वैयाम की मधुशाला 


[ ५४१ | 
किसी की लोद लेखनी भाल- 
शिला पर लिख जाती कुछ लेख, 
न फिर फिरती पीछे की ओर, 
लिखा क्या, इतना तो ले देख ! 
न कम कर देगी आधी पंक्ति 
देख सब तेरी भक्ति, विवेक, 


न तेरे आँसू की दी धार 
सकेगी धो लघु अक्षर एक ! 
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खवेयाम की मधुशालरा 


[ ४२ | 
अरे, यह उल्टा प्याला गोल, 
जिसे हम कहते हैं आकाश, 
तले जिसके हम जीवन-बोम 
उठाते, थकते, तजते श्वास, 
उठाओओ हाथ न इसकी ओर, 
सकेगा कर क्‍या दीन सहाय ! 
बना जब हम-सा ही निःशक्त 
स्वयं यह धूम रहा निरुपाय | 
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खैयाम की मधुशाला 
[ रे ] 


ध्येय. में रखकर अंतिम रूप 
बना मानव का प्रथमाकार, 
गया है भोया पहला बीज 
उपज अंतिम का रूप विचार | 


न्याय के दिन के सायंकाल 
सुनाया जाएगा जो लेख, 


सृष्टि के प्रथम प्रात में पूर्ण 
हो चुका है उसका अवरेख। 


| है है। 
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खैयाम की मधुशाला 


[ धघं४ड | 
बताता तुमसे एक रहस्य-- 
लक्ष्य से जब करके प्रस्थान 
चले सुर-दूत सू््य॑ पर बैठ; 
अ्श्व जो नभ का है द्रुतिमान, 
फेंकतेी अंतरित्ञ के बीच 
उपग्रह, अह, नक्षत्र श्रनेक, 
मनाते जेसे बरसा फूल 
सृष्टि का पुण्य प्रथम अमिषेक । 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४४ | 
तभी आरा उस मिट्टी के बीच, 
डालकर जिसमें मेरा प्राण 
बनाई जाने को थी देह, 
आज एथ्वी पर जो गतिमान, 
पड़ी अंगूर लता की मूल 
किसी के ध्रुव निश्चय को मान 
बने मैं, इसके कितने पूरे 
बनी रुचि मेरी दे तो ध्यान ! 
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खेयाम की मधुशालरा 


[ ४४ | 
फैलकर अब यह चारों ओर 
किए है मुकमपर शीतल छा, 
फलित होकर करती मधुदान 
मुके क्या सूफ़ी की परवाह ! 


मुके वह तुच्छ समझता लोह, 
न लोहा यह कंजी बन जाय 


खोलने को वह बंद कपाट, 
जिसे वह पीट रहा निरुपाय ! 
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खयाम को मधुशाला 


[ ६ |] 
प्रेम की दिखलाने को राह 
भस्म कर या करने को ज्षार 
मलक दिखलादे सच्ची ज्योति 
एक यदि मदिरालय के द्वार, 
प्रिये, तो उसपर सकता वार 
न जाने कितनी बार स-चाव 
मस्जिदें, मंदिर, गिरजे साथ, 
जहाँ उसका सब भाँति श्रभाव | 


70,ए0] 
र]!) एड 94 ाएज : शछा6्गा०0ए धी6 ०शञ6 
[7प७ 4॥2(0, 
छिएती० ५0 74,07०, ०0'  ज०४(४॥००४8प्राव८ 
76 (ृपा६6, 


(७076९ (थ]77986 67 ४ जाग थीढ पएछता 
९७१४६ 


8९006९९ ४70 77 ४06 7९७096 00358 0"४४४५॥६. 


खेयाम को मधुशाल्रा 


[ ५४७ ] 
मुझे जो पथ करना था पार 
बिठाएं. उसपर प्रेत-पिशाच, 
बनाए उसपर गहरे गत॑; 
और, आया अब करने जाँच ! 
पूव ध्रुव निश्चय के अनुसार 
चला में करता व्यर्थ प्रलाप; 
देखते तुमे न श्राती लाज 
पतन में मेरे मेरा थाप! 


8 8 है। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ध्पय | 
मलिन मिट्टी की दे दी देह, 
न करती फिर यह कैसे पाप ! 
अदन के उपवन के द्वी साथ 
रचा तूने पापों का साँप! 
अरे, वे तो सब तेरे पाप, 
कलंकित जिनसे मानव भाल; 
क्षमा कर मानव के अपराध 
क्षमा अपनी पा ले तत्काल ! 
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खेयाम की मधृशाला 


कूज़ा-नामा 
[ ५६ |] 


ओर भी एक बताता बात-- 

गया रमजान मास था बीत, 

थ्राा गया था शुभ संध्या काल 

नथा निकला पर चंद्र पुनीत; 
सामने £थी मेरे दुकान, 
जिसे रखता वढ वृद्ध कुम्हार, 


बना मिट्टी के पात्र अनेक 
गए थे रक्‍खे बाँध कतार ! 
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खेयाम की मंघुशाला 


[ ६० ] 
मुके कहते होता अश्राश्रय 
रहे थे उनमें से कुछ बोल, 
मगर कुछ थे ऐसे भी पात्र 
नहीं जो मुँह सकते थे खोल ! 


अचानक बोल उठा वह पात्र 
सबों से जो था अधिक अधीर, 


“बनाता क्‍यों हे व्यय कुलाल 
तुच्छ मिट्टी का कछणिक शरीर १? 
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खयाम की मधघशाला 


[ ६१ ] 
इसे सुन पात्र उठा कह एक, 
“बनाया में नगया था व्यर्थ, 
तुब्छ मिद्दी से मेरी देह 
बनाई जाने में कुछ अर्थ! 
बनाया चठ॒ुाराई के साथ 
मुझे जिसने साँचे में ढाल, 
वही क्‍या फिर से मुझको तोड़ 
तुच्छ मिद्दी में देगा डाल!” 
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खयाम को मधुशाला 


[ ६२ | 

तीसरा बोल उठा फिर पात्र, 
“चिड़-चिड़ा बालक भी अज्ञान 
कभी क्‍या तोड़ेगा वह पात्र 
किया जिससे उसने सुखपान; 

बनाया फिर जिसने यह पात्र 

सुरुचि थरौ' शुद्ध प्रेम को जोड़ 
वही क्‍या उसको दो दिन बाद 
क्रोध में आ, डालेगा तोड़ ?” 
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खेयाय की मधुशाला 


| ६३ | 

न उत्तर मे जब कोई बाल 

सका, तब कुछ पल के पश्चास 

पात्र उनमे से बोला एक, 

बना था जिसका ठेंढ़ा गात, 
“देखकर मेरा वक्र स्थरूषः 
रहे हैेस लोग ब्यंग के साथ, 


संगर कढंया मेरा हैं अपराध 
केपा यदि केमकार का हाथ !” 
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खयाम को मधुशाला 


| ६४ | 
एक बोला, “कहते कुछ लोग, 
पक है क्रर-कठोर कलाल, 
नरक का काला भयप्रद धूम्र 
रहा है रैंग उसका मुख-भाल, 
कड़ी करता पात्रों की जाँच; 
अर, उनकी बातें निस्सार; 
हमारा स्वामी सज्जन-साधु 
करेगा सुख से बड़ा पार !? 


7,2। ४ 
4॥2 00९--“%#0॥28 66 & डप्ए 98%४६९८० 
“$68॥, 
'हैफपे दै&प0 3 582९० णछा0॥ ४० ४०४७ 
“०0 पछटोी। ; 
“069 ४७ 06 8076 &एं९ 765ं77ए ० प्ड--- 
“[28) | 


+5पुह?8 8 ५0०१ #009, 874 जछ७7] &)] 96 एछ6)].?"९ 


खेयाम को मधुशाला 


[| ६५४ | 
दूसरा बोला ले उच्छास, 
“गई है मेरी मिट्टी सूख, 
भूलकर चिर दिन से मधुपान, 
सताती मुकको उसकी भूख । 
उसी मधु मदिरा से फिर आज 
अगर कोई भर दे यह पात्र, 
सरस, मधुमय फिर से हो जाय 
शुष्क, नीरस मेरा यह गात्र ?? 
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वैयाम की मधुशात्रा 


[ ६६ | 
पात्र जब करते थे यों बात 
दिखा निज वाक्‌ शक्ति, निज ओज, 
एक ने देख लिया वह चाँद, 
रहे थे कर सब जिसकी खोज । 


परस्प. धक्क देकर पात्र 
उठे कह-मित्र, लगाओ कान, 
सुनो, आते फिर वाहक लोग, 
चलो फिर होगा मदिरा-पान ॥। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ६७ | 
प्रिये, मदिरा से देना सींच 
ब्रधर मेरे होते मत-म्लान, 
मरूु तब मदिरा से ही, प्राण, 
कराना मेरे शव को स्नाने। 
अऔगूरी पत्तों से मृत देह 
मूँद, उनकी ही शैेब्रा डास, 
सुला देना मुककों चुपचाष 
किसी मधुमय उपबन के पास | 
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व्केयाम को सधुशाला 


| एप | 
कि गाइने पर भी मेरी राग्त 
बिछाए सौरभ का मधु पाश 
फ्वन में उपबन में सब ठोर, 
जहाँ है शीतल छाया, घास । 
पकड़ ले शेखों के भी पाँव 
रहे हों कर जो उपबन पार, 
ने जा पाएं आगे की और 
बिना विश्राम किए पत्ष चार। 


75 ४ । | 
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लेयाम को मधुशाला 


[ ६६ |] 
किया जिनको चिर दिन से प्यार 
उन्होंने ही ऐसा व्यवद्यार 
किया, जिससे सारा संसार 
मुझे कहता कंचन से ज्ञार। 
दिया छिछले प्याले में बोर 
उन्होंने. मेरा गौरव-मान, 
ओर दी ख्याति-प्रतिष्ठा बेच 
उन्होंने लेकर बस यह गान। 


7,3 | 
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खेयाम को मधुशाल्ा 


[ ७० | 

शपथ ले मैंने निस्संदेह 

किए. थे पश्चात्तापा अनेक, 

मगर, था क्‍या तब मैं गंभोर १ 

मगर, था क्‍या तब में सविवेक ! 
ओर, आया फिर सरस वसंत, 
सजा फिर पाठल से निज द्वाथ; 


गए. ब्रत के वे मेरे तार 
टूट उसके आने के साथ। 
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खेगराम की मथुशाजा 


| ७? | 
किया मदिरा ने मुकस घात्त 
मान की पगड़ी मेरी छीन, 
मगर, कब उसको समझा हेय ! 
मगर, कब उसको समझा हीन ? 
मुझे प्रायः इसपर आश्चर्य 
बेचता मद क्‍यों दीन कलाल, 
कहाँ ताँबे के टुकड़े चार! 
कहाँ माशिक-सा उसका मोल ! 
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खकाम को मपुशाजा 


[ छ२॑ | 
चली जाती मघुऋतठ जिस काल 
सूत्र जाते पाटल के प्राण, 
अचानक होता, हाय, सब्रातप्त 
-सरश धन का मधुराख्यान ! 
आज बुलभुल किसको मालूम 
ब्लिखती-रोती उड़ किस ओर 
गई, जो कल फूलां को गीत 
सुमाती आई थीं इस शअ्रीर ! 
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सेयाम की मधुशाला 


[ ७३ | 
हाय, प्रेयसि | मिल हम-तुम साथ 
नियति के, रच कोई पषडयंत्र, 
पकड़ सकते यदि यह संपूर्ण 
जगत का दुख-संकट मय जंंत्र, 
न क्‍या हम करके चकनाचूर 
मिंटाते इसका सत्व समूल--- 
बनाते एक नया संसार 
दृदय के स्वप्नों के अनुकुल ! 
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खेयाम की मधु शाला 


[ ७४ | 
छिटकती नित जो एक समान, 
कुमुद-जीवन की ज्योत्सने, प्राण, 
देख, फिर आज उदित दो चंद्र 
बनाता नभ-मंडल छुविमान । 


हाय ! इस उपवन में यह चाँद 
न जाने अब से कितनी बार 
करेगा आकर मेरी खोज, 
रहूँगा में जीवन के पार ! 
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खेयाप को मधुशाला 


[ ७४ _] 
ओर तू मी शशिमुस्त्र, पदरश्मि, 
तारकों से मधुप्र में घूम, 
घास पर होगे जो नभनील, 
पिलाएगी मधु मदिश म्ूम; 
क्रिंस जब पहुंचेगी उस ठौर 
जहाँ में बैठा करता साथ, 
भरा मादेशा का प्याला एक 
उलट देगी नतमुख, नंतमाथ्र ! 
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टिप्पणी 
सवाई संख्या 


१--भाजन में पाषाण फेंकनां--मद्स्थलों में प्रचलित एक 
संकेत, जिसका मतलब यह है कि घोड़े पर चदृकर भागों या केवल 
मांगों मूल में यह नहीं बतलाया गया कि यह पाषाण कया है। मेने 
'रवि-फापास” कर दिया है। 

२--श्रनुवाद की प्रथम दो पंक्तियों के स्थान पर मूल में हे, जब 
उपा ने शआपना बायों द्वाथ नम की ओर पसारा। “बारयाँ हाथ! उस 
प्रकाश के लिए प्रयुक्त हुआ है जो प्रभात होने के पूर्व दृश्गोचर होता 
हे। इसे फ़ारसी में पुब्रह काज़िब' कहते हैं, जिसका अर्थ है झूठा 
प्रभात | सच्चे प्रभात को 'छुरद सादिक्त! कद्दते हैं। शायद उसको उषा 
का दायाँ हाथ कदते। मेरे बदले हुए रूपक में दाएँ-बाएँ का भेद 
अनावश्यक है श्रीर रवाई के मूल भाव भें इससे कोई अ्रंतर नहीं. 
आता। 

४--ज्वलित कर मूसा का तरु-ज्योतिः--इसमें बाइबिल के 
];50008, [४, 6 का हवाला है :-- 

'&00त ॥6 (६०७९४) 9५४ ॥8 9870 7॥00 98 08079, 
800 शाशा ॥6 ॥00: ॥9 000, 90700, ॥8 ॥970व ए़8. 
]0970प8 38 870७9. ' 

मूत्र के द्वाथ के सफ़ेद दाग़ से एक ज्योति निकला करती थी। 
फ्रारस में नया पर्ष, नव रोज़, वसंतागमन के साथ ही पड़ता है | एक 
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( २ ) 
'ल्ेखक ने लिखा है कि फ़ारस में '8606076९ ४6 ४70ज 8 एञ९]] ० 
(76 (70प70, ४6 ६668 9ए78४४ 7700 0]08807) #ाते ६6७ 
0फ्७7४ 80976 7007 ४॥6 80!!.' जहाँ हिमाच्छादित प्रृथ्वी से 
बसंत की आभा फूट पड़ती है वहाँ कवि का ध्यान मूसा के हाथ की 
ओर जाना स्वाभाविक था जिसके बफ़-से सफ़ेद दाग़ से ज्योति निकला 
करती थी । 

'समीरण इसा का उच्छुवास”--ईसा में मुर्दों को जिलाने की 
शक्ति थी | फ़ारस के लोगों का विश्वास था कि उनकी इस शक्ति का 
रहस्य उनकी श्वास में था। जैसे ईसा के फँँक देने से मुर्दे जी उठते 
थे उसी प्रकार वसंत-समीरण के प्रवाहित होने से मृत-मूच्छित प्रथ्वी 
पुनः जीवन प्राप्त करती है | जैसे कवि ने नूतन वर्ष की नई तर आभा 
में मूसा का हाथ देखा था उसी प्रकार वह वसंत के नवल समीर में 
इसा का उच्छूस देखता है। 


५--अरम-आराम--शद्दाद नामक राजा का लगवाया हुआ 
गुलाबों का एक प्रसिद्ध बाग़ जो अरब के मरुस्थल में लुप्त हो 
गया हे । 


सात चक्र वाला जमशेदी प्याला-जमशेद फ़ारस की दंत- 
कथाओं में एक राजा है जिसके पास एक ऐसा प्याला था जिसमें सात 
चक्र थे जिससे सातों आसमान, सातों नक्षत्र और सातों समुद्रों का हाल 
जाना जा सकता था । 

६-दाऊद--मुसल्मान और ईसाइयों के एक पैगंबर जो गान 
विद्या में बहुत निपुण थे। 

स्वगीय स्वरों में--मूल में इसके लिए 'पहलबी” लिखा गया है। 


( है?) 


“पहलवी” फ़ारस की प्राचीन भाषा थी जिसमें पारसियों की धामिक 
पुस्तक 'ज़िदावस्ता' लिखी गई थी और जिसे फ़ारस के लोग देव वाणी 
या स्वग लोक की वाणी समभते थे | 


गुलाबी उसके पीले गाल-या तो यह किसी लाल गुलाब के 
लिए लिखा गया है जो पीला पड़ रहा था, या किसी पीले गुलाब के 
लिए.। फ़ारस में लाल और पीले दोनों प्रकार के गुलाब पाए जाते 
हैं। मेरा विचार है यह किसी पीले गुलाब के लिए लिखा गया है। 
खैयाम की रुचि संभवतः लाल गुलाबों की ओर थी। श्८ वीं रुबाई 
में वे कहते हैं-- 
वही होते अति लाल गुलाब 
जड़ें जिनकी कर पाती पान 
गड़े अवनीपतियों का खून. . . 
७--'काल-पक्षी के पर दिन-रात'--यहाँ दिन और रात के शुक्ल 
ओर कृष्ण पक्त वाले काल पक्षी की कल्पना मेरी अपनी है | ५० केशव 
प्रसाद पाठक ने इसको “'कीर” कह दिया है ! 
८--करैकुबादू--सेलजुक वंश का एक सुल्तान था, जिसने समस्त 
एशिया माइनर पर शासन किया था और जिसकी मृत्यु सन्‌ १२३४ 
में हुईं। यहाँ क्रेकूबाद ओर जमशेद के नाम खास उनके लिए न 
'लाए जाकर प्रतीक के समान प्रयुक्त हुए हैं। यहाँ क्रेकुबआाद और जम- 
शेद से तात्पय है महान विभूतियों से जिन्हें काल उसी तरह उठा ले 
जाता है जिस तरह साधारण व्यक्तियों को | 


९--क्रेख़सरू--शस नाम के दो बादशाह फ़ारस में हुए हैँं। एक 
पहले श्राए हुए. क्रेकुबाद का चाचा था और दूसरा उसका पोता। 
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( ४ ) 

क्ेखुसरू का नाम भी क्रेकुबाद और जमशेद के समान प्रतीक-रूप में 
प्रयुक्त हुआ है । 

हातिम--मूल में हातिम ताई हे। हातिम अरब के ताई नामक 
फ़िरक्ते का एक सरदार था। यह अपने अतिथि-सत्का< के लिए 
प्रसिद्ध था। 

रुस्तम--फ़ारस का प्रख्यात मल्‍ल। फ़िरदौसी ने शाहनामा में 
इसका गुणगान किया है। अंग्रेज़ी कवि मेथ्यू आरनल्ड ने इसपर 
'सोहराब और रुस्तम” नाम की बड़ी संदर कविता लिखी है। इसी 
के नाम पर प्रसिद्ध भारतीय पहलवान गामा को “रुस्तमे हिंद” 
कह्दते हैं । 

१०--महमूद--( ६६५-१०३० ) फ़ारस का तुक राजा । अपनी 
राजधानी ग़ज़नी के नाम पर यह महमूद ग़ज़नवी मी कहलाता है। 
उसने भारतवर्ष पर धन लाभ और काफ़िरों में इस्लाम प्रचार के ध्येय 
से कई श्राक्रमण किए थे | सोमनाथ पर कहे गए इसके शब्द प्रसिद्ध हैं 
'बुत शिकन न कि बुत फ़रोख्तः--मैं मूति को तोड़ने वाला हूँ न कि 
मूति को बेचनेवाला | यह कवियों का आश्रयदाता था। इसी ने 
फ़िरदौसी से शाहनामा लिखवाया था। खेंयाम के समय में इसके. 
पराक्रम और वैभव की कहानियाँ बहुत प्रचलित होंगी । 

१७--जमशेदी दरबार--प्ंभवतः कवि का तातय॑ परसेपोलिस 
से है जिसे तख्ते जमशेद भी कहते हैँ। 'चेहल मीनार' ( चालीस 
मीनार ) की ओर भी संकेत हो सकता है जो मरद॒स्त के मैदान के 
सामने कोद रहमत की काट कर बनाया गया था। 

बहराम--( ४२०-४८८ ) यह बदराम ग़ोर भो कहलाता है । 


( ५ ) 


फ़ारसी में 'ग़ोर' जंगली गधे को कहते हैं| यह जंगली गधे का शिकार 
करने के लिए प्रतिद्ध था। एक बार एक जंगली गधे का पीछा करते 
हुए एक गडढे में गिर पड़ा ओर वही उसकी कब्र बन गया । प्रसिद्ध 
है इसने सात रंग के महल बनवाए थे जिनमें हर एक में इसकी एक 
प्रियतमा रहती थी। फ़ारसी के एक कवि अमीर खुसरू ने इन सातों 
महलों में सात प्रणय लीलाओं का वर्णन किया है। तीन के खेंडहर 
अब भी मिलते हैं । 

इस रुबाई में ॥00 870 ॥॥6 ॥,2%70 के स्थान पर मैंने सिंह 
ओर श्वान रक्‍्खा है | ध्वन्यात्मक अनुवाद यही है। भाव में कोई 
अंतर नहीं श्राता । 


१८-गड़े अवनीपतियों का खून--मूल में है 8006 9प४ ९० 
(४४89. 0|60, तातपय किसी राजा से है। 

सुबुल--यदह एक प्रकार की बेलि है जिसकी पत्तियाँ बाल की 
तरह लंबी और पतली होती हैं । 


२०--अरे कल दूर, एक क्षण बाद काल का में हो सकता 
ग्रास-मूल में है 7000770ज़ 4 78ए 96 /ए8०ॉ# शांशी 
ए९४/९708ए 83 9607 '0४४४70 ४९०४४, इसमें मेंने भविष्य की 
अनिश्चतता को और बढ़ा दिया है। कल मरा हुआ ऐसा ही है जैसे 
७००० वर्ष पहले मरा हुआ | संभवतः मूल के ७००० वर्ष, सात नक्षत्रों 
के आधार पर, १००० वध प्रति नक्षत्र के हिसाब से रक्‍्खे गए, हैं । 
शान्दिक अनुवाद से भाव के दुरूह होने की संभावना थी | 


२२--इस झुबाई के भाव की सूक््मता हम तभी समभ सकते हैं 


5 2) 


जब हम इसका ध्यान रक्‍्खें कि कवि के देश की प्रथा के अश्रनुसार 
मुर्द ज़मीन में गाड़े जाते हैं। श्ण वीं और १६ वीं रुबाई में भी इसे 
ध्यान में रखने की आवश्यकता हे । 


२८--लिए आया था अश्र-प्रवाह, छोड़ता जाता हूँ उच्छास' 
मूल में है “'] ०४006 ॥76 ४६७ था ॥26 एव 4 80.7 
इस पंक्ति का शाब्दिक अनुवाद बड़ा ही भोंडा होता । ए७67 मेरे 
लिए अश्रु हो गया है, ७00 उच्छास; फिर लिए आया था अश्रु प्रवाह, 
छोड़ता जाता हूँ उच्छास में कवि जीवन का एक चित्र ही उतर 
पड़ा है। कवि अपनी वेदना लेकर आता हे यही उसका अश्र प्रवाह है, 
अपनी वाणी छोड़कर चला जाता है यही उसका उच्छास है। 
लिए आने और छोड़ते जाने के विरोध ओर छोड़ते जाने के श्लेष ने 
पंक्ति को और भी मधुर बना दिया । शब्द योजना ओर भावों के 
साथ पंक्ति मुके इतनी प्रिय लगी कि इसकी परवाह न करके कि मूल 
से में कितनी दूर चला गया मैंने इसे रखना ही उचित समम्का | जीवन 
रूपी खेत को आँसुओं से सींचने और अ्रंत में कुछ न पाने पर 
उच्छास छोड़ने में रूपक की पूर्णता भी मुझे दिखाई दी | पाठकों को 
अपनी सम्मति रखने का पूर्ण अधिकार है । 

२९--.इस रुबाई में भी मैंने पानी की तरह श्राने के बजाय पानी 
में एक तिनके-सा लिखा है। हवा की तरह जाने के बजाय हवा में 
उड़ते हुए एक रज-कण-सा लिखा है। मनुष्य संसार में आने और 
वहाँ से जाने में जितना परवश हे वह मुझे पानी और हवा से उतना 
व्यक्त नहीं हुआ जितना पानी में बहने वाले तिनके से और हवा में 
उड़ने वाले कण से | 


( ७ ) 

३१-- शनि सिंहासन--शनि सातवें आसमान का राजा है! 
वहाँ तक पहुँचने के लिए सातों आसमानों को पार करना पड़ता है। 

४१-यहाँ भी मूल की प्रथम दो पंक्तियों का शान्दिक अनुवाद 
'भवतः निरथंक द्ोता | खैयाम का तात्यय॑ है कि मैंने दर्शन, गणित, 
ज्योतिष, जड़-जीव विज्ञान सभी सीखे पर जीवन की समस्या किसी से 
न सुलमी । 

४३--मत पंथो--मूल में इनकी संख्या ७२ दी गई है | संभवत: 
तात्पर्य इस्लाम के ७२ पंथों से है जिसमें बह बहुत जल्‍द विभक्त 
हो गया । 

४४--इस रुबाई मं अंगूरी की तुलना महमूद से की गई है) 
१०वीं रुबाई पर दिया गया उसका प्रस्विय इसका ओऔचित्य सिद्ध 
करेगा | 

५४--फ़रिदज़जेरल्ड की इस झुवाई ने अनुवादकों के माग में 
जितनी कठिनता उपस्थित की है उतनी किसी ओर रुबाई ने नहीं 
की | परिणाम स्वरूप हिंदी के जितने अ्रन॒ुवाद मेरे देखने में आए 
उनमें से किी में यह रुवाई ठीक-ठीक नहीं समकी गई और इस 
कारण इसके अनवाद निरथंक, भहें, ग़लत और उपहासास्पद हुए. 
हैं। इस रुवाई को ठीक न समझ सकने का एक विशेष कारण है। 
फ़िटज़जेरल्ड की यह केवल एक रुबाई है जो केवल चार पंक्तियों में 
समाप्त नहीं होती | उसके भाव को पूर्ण करने फे लिए. कुछ और 
शब्दों को श्रवश्यकता थो। रुबाई का दाँचा उन्हें अपने मे समा नहीं 
सकता था | फ़रिदज़जेरल्ड ने एक सूक्रम चातुर्य दिखलाया। उन्होंने 
इस रुबाई के शेष शब्दों को श्रागे की रबाई में रख दिया। हर एक 


( ८ ) 


रुबाई के अ्रंत में विराम चिह्न है। इसके अ्रंत में उन्होंने विराम चिह्न 
नहीं रक्‍्खा | रुवाई की संख्या बदल दी और जो शब्द ऊपरवाली रुबाई 
में नहीं आ सके थे उन्हें उन्होंने आगे वाली रुबाई में रखकर सेमी 
कोलन (; ) दे दिया ओर आगे वाली रुबाई के भाव को कुछ कम 
शब्दों में व्यक्त किया | इस प्रकार ५४ वीं और ५५वीं रुवाई में उन्होंने 
रुबाई का रूप तो रक्खा, पर ५४ वीं रबाई का भाव चारापंक्तियों से 
अधिक में व्यक्त हुआ और ५५वीं का चार से कम में | एक की अ्धि- 
कता दूसरे की न्यूनता से संठुलित की गई । रुबाई का आदर्श तो यही 
है कि वह चार पंक्तियों में किसी भाव को पूर्ण कर दे। पर अनुवाद 
करते समय यदि यह आदर्श न निभ सके तो मैं इसे कोई अपराध 
अथवा त्रुटि नहीं समझता। बहरहाल फिदज़जेरल्ड ने इन दोनों 
रुबाइयों को इस प्रकार रक्खा--( ब्रेकेट मेरे लगाए हुए हैं ) 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि ५४ वीं दबाई 500 पर न समाप्त 
होकर ५५ वीं रुबाई की प्रथम पंक्ति में #"ँ7० पर समाप्त होतो है | 
इसका पदान्वय इस प्रकार होगा-- 


] ॥७॥ ४०० (95--श७७, 88708 4707] (॥6 (७09), 
$]6ए वीफाह ?"णछाा शाते शैपा।808 07९" 6७ 3॥0पौ- 
चै68 0 ४6 वीक्रागा2 708] ० सै०४६४९७, (॥९ ४१76 ॥80 
87०९ & िएए6 ॥ ॥ए एछाल्वे९्त6०१ 2]00 ० प5 
%,.00 5070; 


?87ए॥॥ और ४9॥87७ कृत्तिका ओर वृहस्पति हैं। /87- 
१00 ]704/ ० नि०४ए९॥ सूर्य है । शाब्दिक अथ इसका यह है में तुक 
से एक भेद की बात बताता हूँ, जब वे ( फ़रिश्ते ) लक्ष्य से प्रस्थान 
करके चले और उन्होंने कृत्तिका और वृहस्पति को सूर्य के कंधों के 
ऊपर फेंका, उसी समय मेरे पूर्व निश्चित आत्मा और काया के पिंड में 
अंगूर लता की मूल जा पड़ी! । कहने का तातपय॑ यह है कि सृष्टि के 
प्रारंभ में जब नक्षत्रों से नममंडल सजाया गया उसी समय मेरा भाग्य 
भी निश्चित हो गया कि जब में जन्म ले तब में मदिरा पान करूँ । 
इस्लाम धर्म के अनुसार स॒ष्टि के प्रारंभ में ही प्रत्येक मनष्य का भाग्य 
निश्चित हो गया है | क्योंकि ईश्वर सर्वद्रश है, जो आगे होने को हे 
वह सब जानता है और जैसा वह जान चुका है वैसा ही होगा। उमर 
खैयाम इसी विचार का आश्रय लेकर अपने मदिरापान को उचित 
सिद्ध करता है। इसी भाव को वह एक दूसरी रुबाई में व्यक्त करता है 
जिसका अनुवाद इस प्रकार है-- 


( १० ) 
(609 |दाल्ज़, ०॥ थाल ॥098ए ० ०९७४६०४, 090 $ 
8]0परीत 0077 श्ञ॥6 ; 
[[]60 ० तेशाई छ]6, (०१४ >॥]09छ]९4796 ए8$ 
80072॥08. पं 
“इंश्वर को यृश्टि के प्रारंभ में ही ज्ञात हो गया था कि में शराब 
पीऊँगा, अगर में शराब नपीर्ऊँ तो उसका ज्ञान अज्ञान सिद्ध होगा 
( और यह कैसे हो सकता है ) 
फ़िटज़जेरल्ड ने यह रुबाई संभवतः उमर खैयाम की इस मूल 
रुबाई के गआधार पर लिखी थी 


७ ०) (७२० 4६] ७0४ के ५५ )$ ) हि 
9» ०४ ७०२१ ६ $ (४3४७८ ५ )) । 
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07 ?08068 हथा' 8॥708 ]०ए७८९४ ए07९, 
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4 800४७ ४६ 0778: 78 ४ए७॥॥ (7808)9९0 09 ४०३॥809 8४॥8, 
%९३७॥ ?87), [,0700॥, 7४0०, 289. 


( ११ ) 
अर्थात जिस रोज़ आसमान के घोड़े पर ज़ीन कसी गई, और 
मुश्तरी और परदीं की सजावट हुई उसी दिन कज़ा के दीवान में मेरा 


ऐसा नसीब लिख दिया गया, मेरा क्या गुनाह हे, मेरी क्रिस्मत द्वी ऐसी 
कर दी गई । 


जो भाव फ़िटज़जेरल्ड से एक रुबाई के ढाँचे में न रक्खा जा 
सकता था वह मुमसे भला क्‍या रक़्खा जाता। ५४४ वीं रुबाई का 
अनुवाद मेंने दो चतुष्पदियों में रक्‍्खा है। पर मुक्के विश्वास है कि 
खैयाम के भाव को पूरी तरह व्यक्त किया गया है। इन दोनों, 
चतुष्पदियों की एक ही संख्या रखने का यही रहस्य है। 


अब जिन लोगों ने ५४ वीं रुबाई के अंत में 80५] के आगे पूर्ण 
बिराम ( . ) की कल्पना करली है उन्होंने श्रथ लगाने में भद्दों भूले 
की हैं । [ अफ़सोस है कि ऐसो छापे की ग़लती मुके कई अ्रच्छे अंग्रेज़ी 
संस्करणों में मी मिली । ) उन्होंने इस रुबाई का पदान्वय इस प्रकार 
किया है । ४०) ४॥०९ ५8-- शैक्रषा, 80808 707 ४० 
(08, 0ए७ए७ (6 औ0०प्रौदेष8 0० ४७6 विब्णा॥हु 7०0० ० 
पति९8४ए॥ 0९ए गीएा?, रिकज़ात शाते औपश।छ'8 7 79 
जाल्ते९३धा०वे 7]॥0 ० 9086 370 80प. श्रर्थात मेरी पूर्व 
निश्चित आत्मा और काया के पिंड में परवीं और मुश्तरा को डाल 
दिया !! अनुवादकों ने हतना भी देखने का प्रयक्ष नहीं किया 
कि अगर मूल का अर्थ यही होता तो गीए0४ के पश्चात कामा 
(, ) की कोई आवश्यकता नहीं थी। सघ से अधिक उपद्वासास्पद तो 
पं ० बलदेव प्रसाद मिश्र हुए हैं । यही श्र्थ॑ करफे उनके मन में शंका 
उठी, कि आत्मा और काया के पिंड में दृदस्पति और कृत्तिका 


( १२ ) 

पड़ने का क्‍या अर्थ । ओर उन्होंने ज्योतिष की किसी किताब से यह 
अर्थ निकाला कि ये नक्षत्र जिसके भाग्य में पड़े! उसे 'कुछ थोड़ो 
मदिरा' पीने को मिलती है। नक्षत्रों के भाग्य में पढ़ने के चक्कर में 
पड़कर उन्होंने इस रुबाई को मनमाना तोड़ा मरोड़ा है। साथ ही 
विपय के अनुसार रुबाइयों का क्रम स्थापित करने के उतावलेपन में 
उन्होंने इन ५४वीं और ५५वीं रुबाइयों को जो अपने स्थूल रूप में भी 
जुड़ी हुई हैं अलग-अलग कर दिया है ! ५४वीं रुबआई का नंबर उनके 
अनुसार है ४६, ओर ५५वीं का ६१ ! 009) ( लक्ष्य ) को उन्होंने 
(39०0)! (काराग्ह) कैसे कर दिया सममभ में नहीं आता | बा० मैथिली- 
शरण मूल फ़ारसी से ठीक अथ पर पहुँचे थे, पर ग़लत अंग्रेज़ी समभाने 
वाले ने उनसे भी यही भूल करा दी। पं० केशव प्रसाद पाठक 
बी० ए० और पं० बलदेव प्रसाद मिश्र एम० ए०, एल-एल० बी० 
से ऐसी भूल को प्रत्याशा नहीं की जा सकती थी। श्री रघु॒वंश लाल 
गुप्त ने इन रुवाहयों का अनुवाद नहीं किया। फ़िदज़जेरल्ड की ७४ 
रुबाइयों के स्थान पर उनके अनुवाद में ७२ ही झबाइयाँ हैं | 


५८- अदन के उपवन के ही साथ रचा तूने पापों का साँप-- 
बाइबिल के अनुसार आदि पुरुष आदम ओर आदि सत्री होश्रा को 
ईश्वर ने अदन के बाग़ में रक्‍्खा था, यहीं पर शैतान ने साँप के रूप में 
आकर उन्हें उस ज्ञान वृत्त का फल खाने को कहा जिसके लिए ईश्वर 
ने मनाही कर दी थी। यहीं से मनुष्य की समस्त चिताओं और यात- 
नाओं का आरंभ हुआ | खेयाम कहते हैं कि ईश्वर ने यह पापों की 
ओर ले जानेवाले साँप को मनुष्य के मार्ग में आने ही क्‍यों दिया । 

५९--रमज़ान--रोज़े का महीना । इस महीने में शराब पीना 
खास तोर से मना होता है । 


( ९३ ) 


७५--पिछुले दो संस्करणों में इस रुबाई का जो अनुवाद मैंने 
रक्‍्खा था उससे यह आभास होता था कि खेयाम की प्रेयनी भी मरने 
के बाद उसे भूल जाएगी | जहाँ वह बैठा करता था अनजान खाली 
प्याला उलट कर धर देगी। अर्थ मुझे अब ग़लत मालूम होता है। 
उमर को विश्वास है कि उसकी प्रेयसी उसे याद रक़्खेगी और उसके 
नाम पर एक भरा प्याला ज़मीन पर उँडेल देगी। जिस समय मैंने 
अनुवाद किया था मूल फ़ारसी न देखी थी । मूल की यह रुबाई देख 
कर मेरी धारणा बदल गईं । 
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अर्थ हुआ, ऐ दोस्तो जब तुम आपस में मिलो तो तुम्हें चाहिए 
कि अपने दोस्त को बहुत याद करो । जब उम्दा शराब प्रियो और 
हमारी बारी आए तब उलट दो | 

संभवतः फ़िटज़जेरल्ड ने इसी का भाव अंतिम रुबाई में रक्खा 
है। इस रुबाई के भी अंतिम भाग को क्रिसी भी अ्रनुवादक ने ठीक 
नहीं समका--“६प्राण 00जछ7॥ »&॥ ९7०00ए (/॥७७3 |?! का मतलब 
है। 88]] (पा 0607 थ४॥ ०7०७०४५ 0]988 ! जो प्रेयसी 
करेगी! उसको अनुवादकों ने करना'--ऐसा आदेश दिया है | किसी 
ने जूठा प्याला उलगने को कहा है, किसी ने खाली | पं० बलदेव प्रसाद 
मिश्र ने मदिरा गिराने को कहा है पर अंत में 'सुखमान'! लगाकर 
अन्याय किया है। प्रेयसी मृत उमर खैंयाम के नाम पर यह मदिरा 
ज़मीन पर उडेलती हुईं उदास होगी कि सुखी ! 


बच्चन की 
अन्य प्रकाशित रचनाओं का विवरण 


लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


सतरंगिनी 


( कवि की नवीनतम रचना ) 

यह कवि की १९४२-४४ में लिखित सोंदर्य, प्रेम और यौवन के 
५० गीतों का संग्रह है। सोंदय, प्रेम श्रोर यौवन कवि के लिए नए. 
विषय नहीं हैं | मधुशाला और मधुबाला की पंक्ति-पंक्ति में सौंदर्य की 
दुदम आसक्ति है, प्रेम की अमि< प्यास हे और है योवन का अनियंत्रित 
उन्माद | पर निशानिमंत्रण के अंधकार ओर एकांत संगीत के एकाकी- 
पन से निकलकर जब कवि ने पुनः उन विषयों पर लेखनी उठाई 
है तब उसने केवल एक पिछुले अनुभव को नहीं दुहरराया | सोंदर्य पर 
मुग्ध होने वाली आँखों ने जीवन की बहुत कुछ असंदरता भी देखी 
है, प्रेम के प्यासे दृदय ने उपेक्षा और घृणा का भी अनुभव किया है 
और उधा की मुसकान में नहाती हुई काया कितनी बार तिमिर फे 
सागर में दूब-उतरा चुकी है | 

मधुशाला ओर मधुबाला में जो सोंदय, प्रेम श्रोर योवन है उसके 
आगे प्रश्न वाचक चिह लगा हुआ दे। सतरंगिनी में उनके प्रति 
अडिग विश्वास हे, वे अब केवल व्यक्ति की प्रेरणा मात्र न होकर 
विश्व जीवन की वह धुरी हैं जिनपर वह युग-युग से घूमता श्ाया हे 
और धूमता जायगा | 

बच्चन ने जीवन की मान्यताओं को सहज में द्दी कभी स्वीकार 
नहीं किया । उनका यद्द परिणाम भी स्वानुभव का मृल्य देकर संचित 
किया गया है, पुस्तक पढ़कर देखिए | 


लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


आकुल श्रंतर 


( दूसरा संस्करण ) 


यह कवि की १९४०-४२ में लिखित ७१ गीतों का संग्रह है। कवि 
को अपनी पिछली रचना “एकांत संगीत? लिखते समय भाभास दुआ 
था कि उसकी कई कविताएं शआंतरिक श्रशांति को व्यक्त न करके 
बाह्य विहलता को मुखरित करती हैं। इस कारण भविष्य में उन्होंने 
अपने गीतों को 'आकुल अंतरः ओर “विकल विश्व” दो मालाशओओों में 
रखकर आंतरिक भर वाह्म दोनों प्रकार की विह्लुब्घता को अलग 
अलग वाणी देने का निश्चय किया था। दोनों मालाओं के गीत इन 
तीन वर्षों में पत्र-यत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे हैं। इस पुस्तक में 
कवि ने 'आकुल अंतर” माला के अंतगंत लिखित ७१ गीतों को संग्द्दीत 
किया है । 


“एकांत संगीत? से आकुल अंतर” में कितना परिवतंन भाया दे, 
यह केवल इस बात से प्रकट दो जायगा कि एकांत छंगीत? का अंतिम 
गीत था कितना अकेला आज में! और “आकुल अंतर” का अ्रंतिम 
गीत है तू एकाकी तो गुनदगार!। भावों की किन-किन अ्रवस्थाओं 
से यद्द परिवर्तन आया है, इसे देखना दो तो “आकुल अंतर? 
पढ़िए | 


छुंद और तुक के बंघनों से मुक्त केवल लय के आधार पर लिखे 
गए कुड गीत हिंदी के लिए सवंथा नवीन और सफल प्रयोग हैं 


लीडर प्रस, इलाद्दाबाद्‌ 


एकांत संगीत 


( तीसरा संस्करण ) 


यह कवि की १९३८-३९ में लिखित एक सी गीतों का सतग्रद्द है | 
देखने में यद गीत “निशा निमंत्रण? के गीतों की शैली में प्रतीत दोते 
हैं, परंतु पद, पंक्ति, तुक, मात्रा आदि में अनेक स्थानों पर स्वतंत्रता 
लेकर कवि ने इनकी एकरूपता में भी विभिन्नता उत्पन्न की है। 


कवि ने जिस एकाकीपन का अनुभव निशा निमंत्रण में परुखरित 
किया था उसकी यहाँ चरम सीमा पहुँच गई है | “कल्पित साथी? भी 
साथ में नहीं है । कवि के हृदय में वेदना इतनी घनीमूत हो गई है कि 
उसे बताने के लिए वातावरण की सहायता की भी आवश्यकता नहीं 
दोती | गीतों का क्रम रचना-क्रम के अनुसार होने से कवि की 
भाषनाओरं का जैसा स्वाभाविक चित्र यहाँ आपको मिलेगा वैसा और 
किधी कृति में नहीं | 


कथि ने जीवन के एकांत में क्या देखा, क्प्रा अनुभव किया, क्‍या 
सोचा, यदि इसे जानना चाइते है तो एकांत संगीत को लेकर 
एकांत भें बैठ जाइए | जीवन में एक स्थान पर प्रत्येक व्यक्ति एकाकी 
है। इन गीतों को पढ़ते हुए आप ग्रही अनुभव करेंगे कि जैसे 
आपके द्वी जीवन के एकाकी क्षणों के चिंतन भौर मनन को कवि ने 
वाणी प्रदान कर दी है। बच्चन की यद्द विशेषता है कि वह व्यक्तिगत 
अनुभवों को कला के घरातल पर लाकर सावंजनीन बना देते हैं। 


लीडर प्रेस, इलाद्वाबाद 
खे०् म० ११ 


निशा निमंत्रण 


( चौथा संस्करण ) 
यह कवि की १९३७-३८ में लिखित एक कहानी और एक 
तौ गीतों का संग्रह है | निशा निमंत्रण” के गीतों से बच्चन की कविता 
का एक नया युग आरंभ होता है। १३-१३ पंक्तियों में लिखे गए ये 
गीत विचारों की एकता, गठन और अपनी संपूणता में श्रंग्रेज़ी के 
सॉनेट्स की समता करते हैं। 


(निशा निमंत्रण” के गीत सायंकाल से आरंभ होकर प्रातः-काल 
समाप्त द्वोते हैं | रात्रि के अंबकारपूण वातावरण से अपनी श्रनुभूतियों 
को रंजित कर बच्चन ने गीतों की जो <ंखला तैयार की है वह 
आधुनिक हिंदी कविता के लिए. सवंधा मौलिक वस्तु है। गीत एक 
दूसरे से इस प्रकार जुड़े हुए हैं कि यद सो गीतों का संग्रद्द न दोकर सो 
गीतों का एक मद्यागीत दे, शत दलों का एक शतदल हे | 


एक ओर तो इनमें प्रकृति का सूछरम निरीक्षण है दूसरी ओर हर 
प्राकृतिक दृश्य के साथ कवि की भावनाओं का ऐसा संबंध दिखाया 
गया है मानो कवि की भावनाएँ स्वयं उन प्राकृतिक दृश्यों में स्थूल 
रूप पा गई हैं। सूर्यास्त के साथ कवि की आशाएँ टूट गई हैं । रात के 
अंधकार में कवि का शोक छा गया है। प्रभात की अशरुणिमा में 
भविष्य का संकेत कर कवि ने विदा ले ली है । 


इसका सॉदर्य देखना द्वो तो शीघ्र दी श्रपनी प्रति मँंगा लीजिए | 


लीडर प्रेस, इलाद्ाबाद 


मधुकलश 


( चौथा संस्करण ) 


यह कवि की १९३४-३६ में लिखित “मधुकलश”, कवि को 
बासना?, कवि की निराशा), कवि का गीत?, कवि का उपद्वास), 
लहरों का निमंत्रण”, भेषदूत के प्रति! आदि कविताश्रों का 
संग्रह है । 


आधुनिक समय में समालोचकों द्वारा बच्चन की कविताश्रों का 
जितना विरोध हुआ है संभवतः उतना ओर किसी कवि का नहीं हुआ । 
उन्होंने अपने विरोधियों की कट आलोचनाओ काउत्तर कभी नहीं 
दिया परंतु उससे जो उनकी मानसिक प्रतिक्रिया हुई है उसे अवश्य 
काव्य में व्यक्त किया है। उत्तर प्रत्युत्तर में जो बात कद्ु हो जाती 
वही कविता में किस प्रकार मधुर हो गई है, मधुकलश? की अधिकांश 
कविताएँ इसका प्रमाण हैं | कवि ने चारों ओर के आक्रमण के बीच 
किन भावनाओं ओर विचारों से अपनी सत्ता को स्थिर रक्‍्खा है उसे 
देखना हो तो आप “मधुकलश” की कविताएँ पढिए। इनके अंदर 
सादित्य के आआालोचकों को दही नहीं जीवन के आलोचकों को भी उत्तर 
है, कवि के लिए द्वी नहीं मानवता के लिए भी संदेश है | 


इसी पुस्तक के विषय में विश्वमित्र ने लिखा था, “बच्चन जी की 
कविताएँ पढ़ते समय हमे इस बात की प्रसन्नता द्वोती है कि दविंदी का 
यह कवि मानवता का गीत गाता है |! 


लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


मधुबाला 


( पाँचवाँ संस्करण ) 

यह कवि की १६३४-३५ में लिखित 'मधुबाला? मालिक मधुशाला?, 
मधुपायी”, 'पथ का गीत?, 'सुराही', प्याला?, 'हाला?, जीवन तस्वर!, 
प्यास”, बुलबुल”, 'पाटल माल”, 'इस पार--उस पार”, पाँच पुकार, 
परध्वनि! ओर “शआ्रात्म परिचय” शीघक कविताओं का संग्रह है। 

मधुशाला के पश्चात लिखे गए. इन नाठकीय गीतों में मधुबाला 
और मधुपायी द्वी नहीं प्याला, हाला और सुराही आदि भी सजीव 
होकर अपना अपना गीत गाने लगें हैं। कवि को मधुशाला का 
गुणगान करने की श्रावश्यकता नहीं रह गई, वह्द स्वयं मस्त होकर 
आत्म-गान करने लगी है। जिस समय यद गीत लिखे गये थे उस समय 
हाला', प्याला', 'मधुशाला? के रूपक हिंदी में नए द्वी थे, फिर भी 
कवि ने उन्हें अपने कितने भावों, विचारों ओर कल्यनाश्ों का कंंद्र 
बना दिया है इसे आप गीतों को पढ़कर स्वयं देख लेंगे। इन गीतों में 
शाप पाएँगे विचारों की नवीनता, भावों की तीवता, कल्पना की प्रचुरता 
ओर सुस्पष्टता, भाषा की स्वामाविकता, छंंदों का स्वछुंद संगीतात्मक 
प्रधाह और इन सब के ऊपर वह सूद्म शक्ति जो प्रत्येक दददय को स्पर्श 
किए बिना नहीं रह सकती कवि का व्यक्तित्व । इन्हीं गीतों के लिए 
प्रमचंदजी ने लिखा था कि इनमें बच्चन का अपना व्यक्तित्व है, 
अपनी शेली है, अपने भाव हैं ओर अपनी फ़िलासफ़ी है । 


लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


मधुशाला 


( सातवाँ संस्करण ) 

यह कवि की १६३३-३४ में लिखित १३५ रुबराइयों का संग्रह 
है। द्वाला, प्याला, मधुबाला ओर मधुशाला के केवल चार प्रतीकों 
ओर इन्हीं से मिलने वाले कुछु गिनती के तुकों को लेकर बच्चन ने 
अपने कितने भावों शोर विचारों को इन झुबाइयों में भर दिया है इसे 
वे ही जानते हैं जिन्दोंने कभी मधुशाला उनके मुँह से सुनी या स्वयं 
पढ़ी है। आधुनिक खड़ी बोली की कोई भी पुस्तक मधुशाला के समान 
लोकप्रिय नहीं दो सकी इसमें तनिक भी श्रतिशयोक्ति नहीं है। अत्र 
समालोचकों ने स्वीकार कर लिया है कि मधुशाला में सॉंदय के 
माध्यम से क्रांति का ज़ोरदार संदेश भी दिया गया है । 

कवि ने इसे रुवाइयात उमर ख़ेयाम का श्रनुवाद करने के 
पश्चात्‌ लिखा था इस कारण वे उसके बाहरी रूपक से प्रभावित 
अवश्य हुए हैं परंतु यह भीतर से सबंथा स्वानुभूत और मोलिक रचना 
है जिसकी प्रतिध्वनि प्रत्येक भारतीय युवक के दृदय से होती है । 

भाव, भाषा, लय और छंद एक दूसरे के इतने अनुरूप बन पढ़े 
हूँ कि हिंदी से अपरिचित व्यक्ति भी उसका वैसा ही आनंद लेते हैं 
जैसा कि हिंदी से सुपरिचित व्यक्ति | श्राज दी इसे लेकर बैठ जाइए 
झोर इसकी मस्ती से क्रम उठिए । 

संस्करण समाप्तप्राय है अपनी प्रति शीघ्र मेंगालें। 

लीडर प्रेस, इलाहाबाद 


प्रारंभिक रचनाएं-पहला भाग 
( दूसरा संस्करण ) 

बच्चन की प्रारंभिक रचनाओं का प्रथम संग्रह तेरा द्वार के नाम 
से सन्‌ ?३२ में प्रकाशित हुआ था| उसके बाद उनकी दूसरी पुस्तक 
“म्रधुशाला? सन्‌ ?३५ में प्रकाशित हुईं । इन दोनों पुस्तकों में विचार- 
धारा तथा कवित्व की दृष्टि से बहुत अंतर था जिससे साधारण पाठक 
तथा श्रालोचक दोनों विस्मित थे। इस रहस्य का कारण था कवि की 
लिखी बीच की कविताओं का प्रकाश में न श्राना। भ्राज जब उनकी 
कविताएँ लाखों पाठकों द्वारा पढ़ी जाती हैं ओर कवि के प्रति उनका 
सहज प्रेम है तब यह आवश्यक समझा गया कि उनकी बीच की 
कविताओं का प्रकाशन भी किया जाय । इसी विचार के अनुसार "तेरा 
द्वारः में उसके बाद की २३ श्रोर कविताएँ सम्मिलित कर प्रारंभिक 
रचनाएँ? का पहला भाग प्रकाशित किया गया है। इस पुस्तक का 
दूसरा भाग भी प्रकाशित हो गया है जिससे कि 'मधुशाला! तक की 
लिखी सब रचनायें पाठकों के सामने श्रा गई हैं । 


यद्यपि यह बच्चन की प्रारंभिक रचनाएँ हैं, फिर भी सभी पत्र- 
पत्रिकाओं ने इनकी प्रशंसा की है। बच्चन की कविताश्नों का क्रम- 
विकास समभने के लिए इसे देखना बहुत श्रावश्यक है | 

पर इन कविताओं की मद्दत्ता केवल ऐतिहासिक ही नहीं है। 
भावना की दृष्टि से भी इनके अंदर वह सच्चाई है जो अपने को 
प्रकट करने के लिए किसी कला की प्रोढ़ता की प्रतीक्षा नहीं करती | 


लीडर प्रेस, इलाद्वाबाद 


प्रारंभिक रचनाएँ-दूसरा भाग 


( दूसरा संस्करण ) 

जैसा कि नाम से द्वी प्रकट है यह प्रारंभिक कविताश्रों के संग्रह 
का दूसरा भाग है। प्रारंभिक रचनाएँ, प्रथम भाग की लगभग आधी 
कविताएँ पहले (तेरा द्वार! के नाम से प्रकाशित दो चुकी थीं, परंतु इस 
भाग की समस्त कविताएँ पहली बार जनता के सामने लाई जा रही 
हैं, केवल दो कविताएं, कवि के श्राँर! विशाल भारत! में, और 
'प्रीष्म बयार? सुधा? में प्रकाशित हुई थीं। 

इस भाग की कविताएं प्रायः १६३१-३३ के अंदर लिखी गई 
हैं। देश के इतिहास से परिचित लोग जानते हैं कि यह समय कितनी 
आशाओं, आयोजनों और दमनों का था। ऐसे तम्य में एक नवयुवक 
कवि की प्रतिक्रियाएँ क्‍या हुईं, इसे जानने के लिए इस पुस्तक का 
देखना बहुत ज़रूरी हे। 

बच्चन का अयनी मधुशाला के साथ प्रवेश करना एक साहित्यिक 
घटना थी। ये कविताएँ मधुशाला की रचना के ठीक पहले की हैं। 
इन्हें पड़ने से आपको पता चल जायगा कि इनमें मधुशाला के गायक 
की तैयारी दो रही थी | शंगारिकता और क्रांति का जो मिश्रण मधु- 
शाला में दृष्टिगोचर द्वोता दे उसकी पहली भलक आपको इन 
कविताओं में मिलेगी। प्रारंभिक रचनाओं के दूसर भाग का अंत दी 
तीन रबाइ्यों के साथ द्वोता है ओर उसके पश्चात द्वी कवि ने रुबाइयों 
की वह धारा प्रवाहित की कि जिसमें समस्त हिंदी समाज शराबोर 
द्दी उग। 


आप इस पुस्तक को एक बार श्रवश्य देखिए | 
लीडर प्रस, इलाद्ाबाद 


